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Nota a edigéo

Carla Digguez e Rosemary Sequrado

André Gorz, no inicio de seu livro Metamorfoses do Trabalho, diz que o
trabalho na modernidade é aquele que se exerce na esfera publica a partir do qual
se busca reconhecimento e construgdo da identidade social. Esse € o trabalho que
tantos de nds procuramos ao longo do tempo e que no entanto estd se tornando
cada vez mais raro. As transformagdes no capitalismo nas dltimas décadas do
século XX legaram ao século XXI um mundo no qual o trabalho é intermitente,
flexivel e pouco relacionado as aspiracdes do trabalhador.

No entanto, o trabalho na atualidade pouco difere daquele discutido por
Gorz e por tantos autores, obras literdrias e filmes, que mesmo compreendendo
que o trabalho é fonte de reconhecimento ndo negam o seu cardter alienante.

E nessa linha que seguem os artigos apresentados por esse dossié.
Passando pelos cldssicos filmes do trabalho industrial e fordista aqueles que
mostram as consequéncias produzidas pelo capitalismo flexivel na identidade dos
trabalhadores, os artigos aqui apresentados buscam retratar como o capitalismo,
seja aquele da Revolu¢do Industrial ou o do setor financeiro, utiliza de recursos
para alienar o trabalho, e como os trabalhadores, das mais diferentes maneiras,
procuram resistir a essa alienagdo, encontrando formas para construir suas
subjetividades e identidades.

Os artigos de Marta de Aguiar Bergamin, Leonardo Bueno Fran¢a e Michel
Silva nos mostram o operdrio fordista. Marta Bergamin faz uma andlise do cldssico
A Classe Operdria vai ao Paraiso e mostra os conflitos de um operirio fordista na

busca pela construgdo da sua consciéncia e, consequentemente, da sua identidade
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de classe. Michel Silva, por sua vez, analisa A Ultima Gargalhada e remete o
leitor a Alemanha do entre guerras, recuperando-se com a forca do trabalho dos
homens em um contexto no qual o nacional socialismo crescia e utilizava-se de
sua ideologia para a constru¢do de uma na¢dio moderna. Por fim, o artigo de
Leonardo Bueno Franga mostra como a Ford Motor Company produzia, através
dos cinejornais do seu departamento de Publicidade e Cinema, o funciondrio
atomizado e alienado caracteristico do periodo fordista-taylorista.

As transformagdes no capitalismo pds-1970 e suas consequéncias siao
objeto dos filmes analisados pelos demais artigos do dossié. O artigo de Leonardo
Mello e Silva volta-se as mudangas ocorridas na planta produtiva da fdbrica da
Peugeot, em Sochaux (Franga), que foram objeto do belissimo livro de Michel
Pialoux e Stéphane Beaud, Retorno a Condigio Operdria. Leonardo analisa tais
mudangas comparadas ao caso brasileiro, que na mesma época, final dos anos
1970 e inicio dos anos 1980, vivia o fenémeno do novo sindicalismo. Enquanto
o filme e os autores franceses observam as mudancas no trabalho e na identidade
dos trabalhadores, os autores brasileiros e os filmes sobre a época — como Linha
de Montagem, de Renato Tapaj6s — voltam-se para a efervescéncia do movimento
sindical. No caso, ambos os paises vivem momentos econdmicos diferentes.
Enquanto para os franceses o pleno emprego industrial era uma realidade em
declinio, para os brasileiros permanecia uma utopia.

Por fim, o artigo de Laura Pimentel Barbosa nos mostra as consequéncias
que tais mudangas no capitalismo provocaram nos trabalhadores franceses. Ao
contar a histéria de um desempregado em busca de emprego, o filme La /di du
marché nos coloca para refletir sobre o valor da vida humana em um mundo no
qual tudo é flexivel, e que, como diz Richard Sennett, ndao hd longo prazo e essa
efemeridade se transborda para outras dimensdes da vida social.

Os artigos do dossié expressam o quanto o cinema contribui para a
reflexdo do processo de produgdo da subjetividade do trabalhador nas diferentes
fases do capitalismo e nos oferece perspectivas diversas para compreender o papel
do trabalho historicamente e na atualidade.

Em outra perspectiva, mas ainda tendo a produgdo cinematogréfica como
eixo central de andlise encontraremos o estudo de duas produgdes do género ficgdo
cientifica para problematizar a relacio do homem e sociedade, objeto cldssico da

sociologia. Vale destacar que esse género perpassa a histéria do cinema e antecipou,
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de forma quase visiondria, modos de vida, objetos, dindmicas sociais e politicas.

As autoras Eliane Meire Soares Raslan e Ariane Calista de Almeida
Vieira analisam um cldssico, Star Wars, transitando por diversas linguagens e por
meio de ampla pesquisa nas redes sociais é possivel entender o amplo debate
realizado pelos fds, demonstrando que a paixdo ndo se esgota apenas no filme
como entretenimento, mas se expande e proporciona amplo debate filoséfico, ao
abordar a relagio do homem com a tecnologia.

O determinismo genético debatido por J. Flavio Ferreira é um dos temas
que marca a passagem do século XX para o XXI, principalmente se considerarmos
o sequenciamento do genoma na virada do milénio. Questdo multifacetada, a
genética impulsiona esperangas de melhoria das formas de vida, polémicas éticas
em torno do uso de mapas genéticos para a selecdo de trabalhadores em empresas,
além do da possibilidade de se intensificar as formas de eugenia. Enfim, abre
brecha para medos desse universo desconhecido, chamado por muitos cientistas
de “mapa da vida”.

O dossié mostra que o cinema como forma de pensamento, imagem-
tempo, imagem movimento é potente forma de pensar o homem em suas

multiplas dimensdes.
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DOSSIE ™

E quando o paraiso & uma névoa? 4 c/asse ogperdria vai ao
paraisoe o fetiche

Marta de Aguiar Bergamin'

Resumo: O texto apresenta uma andlise do filme A classe operdria vai ao paraiso, de
Elio Petri, de 1971. O filme cldssico do cinema italiano mostra a trajetéria de
um “operdrio padrio” que ao perder um dedo em um acidente de trabalho entra
em um processo de tomada de consciéncia que permite refazer sua identidade.
Em uma trajetéria em que margeia um processo de enlouquecimento ao ter que
refazer suas dimensodes cotidianas da vida e de sua identidade como trabalhador,
ele comega a questionar seu lugar na fibrica. O fetiche dd um pardmetro para a
andlise dessa trajetéria relacionando a luta politica com as dimensdes subjetivas

do trabalho.

Palavras-chave: Classe Operaria. Trabalho. Fetiche. Cinema.

Abstract: The paper presents an analysis of the film The working class goes to
heaven, Elio Petri, 1974. The film classic of Italian cinema shows the trajectory
of a “standard worker” that by losing a finger in an accident at work enters a
process of awareness that allows redo your identity. On a path that runs along
one maddening process to have to redo their everyday dimensions of life and its
identity as a worker begins to question his place in the factory. The fetish gives a
parameter for the analysis of this trajectory relating to the political struggle with

the subjective dimension of work.

Keywords: Working class. Work. Fetish. Cinema.

! Doutora em Sociologia pela Universidade Federal de Sio Carlos, professora da Escola de So-
ciologia e Politica.
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A classe operdria vai ao paraiso

O trabalho permite acesso a vida social. Ele confere os sentidos que todos
produzem para as suas trajetérias de vida, construindo, assim, identidades e
reconhecimento social. Quando o trabalho se apresenta sem autonomia ocorrem
quebras nas sociabilidades e nas subjetividades levando a uma vida cindida.
A cisdo, tema cldssico de Marx ao tratar das relagdes sociais produzidas pela
sociabilidade da mercadoria dinheiro, se apresenta como tragédia nas construgdes
das trajetérias individuais, mostrando as facetas perversas da vida coletiva quando
outras dimensdes da nossa humanidade se perdem em quebras expressivas para
os sujeitos. O trabalho é um dos temas interessantes do cinema e podemos ver
os filmes como documentos de cada tempo. O cinema politico italiano tem
grande expressdo ao tratar das transformacoes de identidades dos trabalhadores
que expressam o lugar do trabalho em cada momento. Se na década de 70 os
sindicatos, a luta politica cldssica e o trabalho perfaziam uma ligacdo com a vida
social, o cinema podia retratar a vida familiar, a relacdo dos afetos, a educagdo dos
filhos, para construir uma narrativa de como se construfa naquele momento as
sociabilidades dos sujeitos. Naquele momento de A classe operdria vai ao paraiso,
o trabalho fabril se encontrava em um lugar central para a vida social da classe
trabalhadora.

A classe operdria vai ao paraiso, de 1971, é sem divida um dos filmes
politicos italianos mais importantes, filme de Elio Petri (morto em 2014), retrata
a saga do operdrio padrdo que sucumbe a alienagdo do trabalho e depois de um
grave trauma passa por uma busca da consciéncia de si. O filme se passa em uma
tabrica, a BAN, que fabrica pegas para motores. A fdbrica passava por mudancas
na forma de remunerac¢do do trabalho e apresentava uma grande disputa na luta
dos trabalhadores buscando melhores remuneracgdes. A cldssica luta entre capital
e trabalho disputando o tempo de trabalho — o que significa a disputa pela mais
valia. Nesse processo Lulu se torna um trabalhador comprometido muito mais
com a dire¢do da fdbrica, do que com uma dimensdo mais coletiva do trabalho,
o que resulta em um trabalhador egoista e que se preocupava unicamente em
aumentar seus proprios rendimentos que vinham de uma produtividade maior do
seu trabalho. Era chamado por seus colegas de “puxa-saco”, o que lhe incomodava.
Empenhado em aumentar seu saldrio com uma produtividade acelerada, Lulu

concorda em “quebrar” os tempos estabelecidos da producio, colaborando por
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fazer intensificar o trabalho dos seus colegas através do aumento da produtividade
das mdquinas — que Lulu ajudava a implantar. A cena da chegada do taylorismo na
fabrica, com o crondmetro marcando o tempo dos gestos do trabalho é simbdlica
dessa disputa; Lulu ia para cada mdquina para ajudar a aumentar os ritmos do
trabalho. Nessa tensdo gerada pelo processo, seus colegas de trabalho sabotam sua
mdquina como forma de parar o processo de implanta¢io de uma nova forma de
remuneragao do trabalho na fdbrica, mas com isso um tragico acidente de trabalho
interrompe essa trajetoria de operario alienado de Lulu.

Lulu Massa, interpretado de forma espetacular por Gian Maria Volonté, é
o personagem principal do filme; o acidente que o vitima o faz perder um dedo na
madquina e a partir disso comeg¢a um caminho de tomada de consciéncia para Lulu.
Esse caminho ndo representa a chegada ao paraiso como devir da classe operéria
engajada na luta politica. Longe disso. Mas o caminho da luta se mostra como
o0 Gnico possivel para ndo se sucumbir a loucura ou a futilidade do consumismo
vazio.

O filme possui 45 anos e traz reflexdes ainda atuais sobre o mundo do
trabalho, os temas como a luta operiria por melhores condicdes de trabalho e a luta
politica por mudangas mais radicais no sistema s@ao mostrados de forma exemplar
a partir dos dramas vividos por Lulu. Nessa medida, a loucura se apresenta como
um tema importante do filme, fazendo um contraponto com a alienag@o. Tratar
da normalidade e da loucura mostra um debate sobre o trabalho e o capitalismo,
de como o processo de enlouquecimento estd relacionado ao trabalho esvaziado de
sentido. A loucura se apresenta como escape. O que ndo se consegue sublimar, se
mostra como enlouquecimento na inser¢do alienada ao mundo do trabalho.

Os afetos, ou a falta deles, sio comprometidos por uma vida esvaziada por
uma subjetividade totalmente voltada para um trabalho alienante. Os afetos vdo
se tornando banais como a vida e se tornam um peso para Lulu. Sua libido estd
toda voltada para o trabalho, comprometendo a expressdo de sua vida afetiva. Logo
na primeira cena do filme o espectador se depara com a falta: sua companheira
reclama que o casal ndo faz mais sexo e Lulu s6 consegue responder falando sobre
seu trabalho na fdbrica. Lulu vai se revelando instdvel e com extrema dificuldade
para se conectar afetivamente com sua mulher, mas também com seu filho e com
seu enteado. A cena em que faz sexo com uma colega de trabalho no carro mostra

um homem insensivel, preocupado unicamente consigo e com seu carro. E, nesta
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medida, se mostra um homem desprezivel na objetifica¢io da mulher desejada:
sua colega de trabalho tinha virado uma obsessdo; assim que consegue realizar seu
desejo ele a despreza e o tinico elogio que se permite é ao seu carro. Trata o sexo
com ela (tinha sido sua primeira vez) no mesmo estatuto de coisa, como se ela
coisa ela fosse, mostrando a inversao vazia do fetiche.

O processo de tomada de consciéncia de Lulu Massa se apresenta como
uma viagem dolorosa rumo ao que ninguém quer conhecer de verdade: ndo
temos grandes saidas, o trabalho, em grande medida, no capitalismo se apresenta
como uma promessa de parafso que jamais pode se cumprir, mas, ainda assim,
precisa promover sentido. A luta por melhores condi¢des de trabalho e melhor
remuneracdo expressa a luta pela autonomia no uso do tempo — disputa essa
travada em cada local de trabalho, mas também nas lutas universais. Também
hd, e o filme retrata esse aspecto de forma contundente, a dimensdo individual
da busca desse equilibrio entre a luta politica e o levar da vida para que cada um
possa ter uma vida pessoal satisfatéria. A luta politica é retratada como forma de
manter a sanidade e manter essa busca por uma vida significativa.

O filme traga uma antiépica trajetéria de sua personagem principal, pois
o paraiso anunciado no titulo nao pode se concretizar. Na cena em que os colegas
de trabalho e de luta de Lulu vdo a sua casa avisar que ele fora readmitido, Gian
Maria Volonté, em uma tnica expressdo facial mostra que o parafso tao desejado
ndo existe para a classe trabalhadora: sua expressio era um misto de surpresa,
com leve alegria, mas carregada de melancolia e decepgdo por ter que voltar ao
trabalho que quase o tinha deixado louco, doente, que o tinha mutilado. Nesse
processo Lulu descobre a luta politica como caminho para uma dolorosa busca de
si. Em uma tnica expressdo facial todas essas facetas conflitantes e contraditérias
da vida se mostraram. A aliena¢@o de Lulu o tornara mdquina, seu acidente expse
o sofrimento de ter invertido valores e ele parte para esse dificil caminho de buscar
asi. Essa é a trajetéria de um homem comum.

Na primeira cena do filme ele fala com a mulher de como seu sistema
digestivo fosse como uma maquina: “uma méaquina de merda!”, diz ele. Com seu
gestual mostrando os mecanismos de funcionamento do corpo como mdquina,
mostra a inversdo do fetiche que torna a casa submetida as 16gicas do trabalho,
e o trabalho tratado como casa: “cuide com carinho e amor das mdquinas”, diz o

aviso sonoro a entrada da fdbrica. A morte da autonomia se expressa na cisao dos
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sujeitos que sdo apreendidos pelas 16gicas massacrantes do trabalho abstrato e que
faz, assim, abstrair todo o resto, tudo o que o dimensiona como sujeito. Nesse
sentido, a luta politica aparece no filme como representagdo da busca por essa
humanidade que tinha sido perdida por Lulu.

As lutas, nesse sentido, sdo apresentadas nas gamas das disputas possiveis:
uma luta global em que ndo importam conquistas localizadas e as disputas no
interior da fdbrica — limitadas pela negociagdo possivel em contextos em que
os limites da luta se (re)colocam. O filme apresenta caracteristicas importantes
dessa luta de chio de fdbrica em contraposi¢do a luta universal (retratada na luta
dos estudantes): nos temas mais politicos retrata as diferentes correntes das lutas
operarias da esquerda e as dificuldades para uma unificagdo das pautas.

Nessa medida, as resisténcias que surgem como instrumentos para
uma significagdo da vida ganham cores dramdticas. Se o trabalho caracteriza as
relacOes identitdrias, fornece o acesso a cidade, ao social, é o trabalho que mostra
as caracteristicas dos sujeitos para si e para o outro. Mas, nessa medida, com
o desenvolvimento de formas fetichizadas de trabalho ele se torna destrutivo.
Vivemos em um mundo submetido a l6gicas criadas pelos homens, mas sio
elas que nos dominam, como diz Marx (2002), nos tornando objeto do objeto
que criamos. Desse modo, qualquer inscri¢io na busca por significacio da vida
vem acompanhada de sofrimento. Mudar nesse mundo com estabelecidos tdo
determinados é experimentar o desconhecido, e o limiar entre uma vida que mereca
ser vivida e uma vida apreendida pelas formas do capital, e representa um abismo
que pode levar ao enlouquecimento. E é a loucura que acompanha os movimentos
de Lulu no filme. O retrato melhor acabado do que pode ser sucumbir a alienagdo
€ a loucura retratada por Militina, antigo colega de trabalho de Lulu, que depois
de tentar enforcar um dos donos da fidbrica em um movimento anterior de greve,
se encontrava internado em um hospicio. Lulu vai visitd-lo como que para testar
sua prépria sanidade e o aviso é entdo lhe é dado: “Lulu, quem diz que vocé estd
louco sdao os outros”, vaticina Militina.

A vida de mdquina que o operario leva mata as outras dimensdes da vida,
mata os afetos e torna a tudo, inclusive o sexo, uma mondétona repeti¢io. O filme
impde ao espectador o desafio de seguir a monotonia amarga da falta. A cena em
que Lulu faz sexo com a Unica operdria retratada no filme, que na sua primeira

vez ouve dele de que o sexo é isso mesmo, se faz e pronto. O machismo e a
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misoginia mostrados por Lulu no contato com as mulheres retratadas no filme (sua
companheira, sua ex-companheira e a operaria que ele deseja) mostram um sujeito
que perdeu sua capacidade de sentir afetos; ele se torna parte de um mecanismo
de producio como metdfora da vida que, no geral, todos podem sucumbir. Uma
vida monétona, regrada pelos ritmos de trabalho, com um tempo controlado
pelo movimento das mdquinas. Lulu sucumbe a essa vida também no “tempo
livre”, que se encontra absolutamente subordinado aos tempos da fabrica. Sem
se dar conta dos processos envolvidos na produgdo da vida sucumbe-se a infinita
repeti¢do do cotidiano, a um plano de reproducio da vida que se apresenta sempre

desencantando, como diria Weber (2004).

A forga interpretativa do fetiche

Numa cena magistral do filme, Lulu, desempregado, bastante abatido, com lapsos
de sanidade, olha para os objetos de sua casa e como olhando para um espelho,
se vé. Depois de perder o dedo retorna ao trabalho, mas sem querer mais reforgar
sua ligacdo com um trabalho alienado comega a participar dos movimentos
grevistas e comega a trabalhar em outro ritmo (“Lulu, isso é ritmo de crianga”,
diz o encarregado do controle da fébrica), é demitido. Lulu acaba se separando
por abrigar em sua casa estudantes fugitivos da policia que faziam parte da cena
de luta politica da fédbrica, mas sua companheira se revolta ao chegar em casa e
encontrar desconhecidos fugitivos da politica em seu apartamento e leva com ela
a televisdo e seu filho.

Sozinho em seu apartamento, nessa que é indubitavelmente uma das
cenas mais fortes do filme, Lulu, cercado dos bens de consumo caracteristicos de
quem deseja uma ascensdo de classe, percebe a imita¢do de um padrdo de vida
de consumo burgués. Isso se dd através de um novo olhar que pode dissecar o
fetiche presente em cada objeto. Puro pastiche, pura imita¢do. Nessa cena vai
olhando os objetos da sua casa dispostos pela mesa e comega a fazer a conta da
precificagio das mercadorias em horas de trabalho despedidas. Os objetos eram
imitagdo de enfeites refinados e quando Lulu se permite mudar o olhar para cada
objeto encara suas inutilidades. O gasto do dinheiro, que se apresenta descolado
de sua conexdo com o trabalho, mostra uma posi¢do de gosto de classe, preso aos
padrdes da elite que sdo imitados. Hd um rebaixamento do gosto e a perda de si

nesse processo fetichista da ligacdo com as mercadorias. Quando a mercadoria
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se descola do dinheiro, do seu valor, ela ganha uma autonomia; o preco desse
processo € a perda da autonomia dos sujeitos. Ha um assujeitamento que toma por
completo a significacio da vida, como nos lembra Foucault (2002).

Nesse processo hd um rompimento e a sua identidade, totalmente figurada
no trabalho, se perde. E na negacio dessa identidade — forjada pelo fetiche, que
surge a afirmacdo de outra. O ritmo de seu trabalho se torna lento, e esse novo
ritmo ndo podia ser admitido pelo capital: ele perde o emprego no processo de
deflagracdo de uma greve. Lulu se coloca a favor da greve depois de perder seu
dedo no acidente de trabalho que o vitimou. A mutilagdo do corpo escancara para
si sua posicdo alienada perante seu trabalho e vai, nessa medida, deixando vazar
para outros Ambitos da vida uma indiferenca. As indiferencas estdo presentes por
todos os lados e escancaram a indiferenca do seu patrdo a sua condi¢ao mutilada,
ele préprio vai transformando sua dedicagio ao trabalho em uma indiferenca. Para
ele jd ndo correspondia mais a sua identidade ser o operario padrédo.

Esse intenso processo vai pondo em xeque seu estilo de vida estabelecido,
pde em questdo a organizacdo da sua vida ao transformar o preco pago por cada
item em horas de trabalho. Ao romper a cisdo entre trabalho e valor, quando
transforma o preco pago por cada coisa em horas trabalhadas, pode reter a tomada
da consciéncia de sua prépria alienagdo provocada pelo fetiche.

A teoria do valor desenvolvida em O capital, por Karl Marx (1985), tem
no desdobramento da questio central do fetiche uma grande potencialidade
de andlise desse processo de desenvolvimento do capitalismo. Temas como
a constitui¢do da mercadoria tratam do modo como a sociedade capitalista se
organiza para conduzir toda a sua apropriagdo do trabalho e gerar a valorizagdo do
valor. No desenvolvimento da sua andlise das formas mais gerais de apresentacio
do capital, jd no capitulo 1, do livro I, Marx considera a teoria do valor com
uma abrangéncia de poder que tem como propriedade se apropriar das relagdes
sociais, transformando-as em formas conformadas pelos interesses da classe
burguesa com aparéncia de universalidade. E como lembrete constante Marx nos
fala que a interpretagdo vai sempre além das formas econdémicas, jd que ndo se
restringe a elas. A forma dinheiro estd presente em nossas relacdes sociais, e que
na prépria exposi¢cio da composi¢io da mercadoria Marx jd deixa claro que as
relagBes sociais no capitalismo estdo mediadas pelo fetiche. A classe operdria vai

ao paraiso sutilmente expde as relacdes sociais mediadas pelo trabalho abstrato,
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mostrando as perdas coletivas desse processo, mas também individualmente o
drama da incorporagdo das formas fetichizadas nas relacdes sociais.

Lukdcs (2003) afirma que a andlise da mercadoria, como problema central da
obra mais importante de Marx, ocorre com uma amplitude capaz de mostrar
a sua poténcia como categoria chave para compreender a sociedade burguesa.
Ultrapassando, assim, andlises que veem a mercadoria restrita apenas ao ambito

econémico, ou como um problema isolado na prépria obra.
Certamente, essa universalidade do problema sé pode ser alcangada
quando a formulagio do problema atinge aquela amplitude e a
profundidade que possui nas andlises do préprio Marx; quando o
problema da mercadoria ndo aparece apenas como um problema
isolado, tampouco como problema central da economia enquanto
ciéncia particular, mas como o problema central e estrutural da
sociedade capitalista em todas as suas manifestagdes vitais. Pois
somente nesse caso pode-se descobrir na estrutura da relagdo
mercantil o protétipo de todas as formas de objetividade e de
todas as suas formas correspondentes de subjetividade na sociedade

burguesa (LUKACS, 2003, p. 193).

E aqui Lukdcs levanta uma questdo central: as relaces entre as pessoas,
tendo sido transformadas em relagdes entre coisas, torna as capacidades de
subjetivacio dos individuos muito reduzidas e nisto reside uma grave crise na
formagdo das identidades sociais, que sio construidas ji mediadas por formas
fetichizadas.

O filme mostra as dimensdes pessoais que a formacio das identidades
ligadas ao trabalho podem trazer como consequéncias as vidas no cotidiano
— embrutecido por este processo. Lulu, com uma existéncia reduzida a sua
identidade operdria, em busca de dinheiro para alcancar um padrio de consumo
de classe média. Sua companheira, também trabalhadora (trabalha em um saldo
de beleza), mas também é retratada no filme como a dona de casa que controla
os movimentos de todos na casa — cuidando da limpeza, se preocupa em manter
a casa arrumada, como os méveis da sala cobertos com lengébis, o controle da
arrumacdo e o cuidado da circulagdo da familia dentro do apartamento: - “Lulu,
vocé esteve na sala, ndo esteve?”. Diz ao Lulu que ele ndo deve ir a sala, que ele
suja a sala ao fumar por ld. Os méveis cobertos mostram que a vida ndo se dd no
presente, estdo a esperar algo, estdo guardando algo que sé pode ser usufruido

no futuro, como que um guardar-se para um prazer futuro que nunca chegard.
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O prazer da classe operdria deve ser sempre adiado para um tempo futuro que
ndo pode ganhar consequéncia. Os desejos sdo pelo consumo fitil, sempre como
imitagdo. Algo se perdeu na construgdo da vida cotidiana. E certamente ndo serd
pelo consumo que se pode recuperar o que foi perdido. Onde estard o parafso da

classe operaria?

A abstragéo do trabalho
Para Marx (1985) o trabalho estd no centro das atividades humanas (quase como
uma ontologia humana, se fosse possivel afirmar tal perspectiva). A abstra¢do do
trabalho é fundamental para o desenvolvimento do capitalismo e da manufatura
de mercadorias, assim como o momento da abstra¢do do trabalho concreto em
trabalho abstrato é o ponto crucial do processo em que forma e conteido do
trabalho se cindem. Os reflexos destes processos presentes no modo de producio
capitalista abarcam todo o conjunto das relacdes econdmicas e, nesta medida,
trata-se da sociedade.

No momento em que a abstra¢do do trabalho ocorre, os homens perdem
a identidade com as suas atividades de trabalho, o que significa que hd uma
juncdo de todos os trabalhos humanos em uma grande massa, o que Marx (1985)
chama de “uma simples gelatina de trabalho humano indiferenciado” — o trabalho
abstrato. Essa abstracdio do trabalho e a consequente separagio entre forma e
substincia tém multiplas significacdes na separac¢do entre concepgdo e execucao
do trabalho — processo que resulta na alienagio dos trabalhadores do processo de
produgdo. No primeiro capitulo d’O capital, Marx expde a estrutura do edificio
do materialismo dialético, retomando os temas e conceitos trabalhados em outros
textos, para refinar e aprofundar cada ponto no decorrer da obra. Por isso, quando
falamos do fetiche temos que trabalhar com uma grande gama de questdes. E
como se puxdssemos o novelo de 1. Como ressalta Marcuse (1969), jd nos escritos
do jovem Marx o trabalho aparece nessa centralidade, citando uma passagem dos

Manuscritos econdmicos flosdficos:
O trabalho separado do seu objeto é, em wltima andlise, “uma
alienacdo do homem pelo homem”; os individuos sdo isolados uns
dos outros e atirados uns contra os outros. Eles estao mais ligados
pelas mercadorias que trocam do que por suas pessoas. Ao alienar-se
de si mesmo, o homem se afasta dos seus semelhantes MARX, apud

MARCUSE, 1969, p. 255).

Aurora: revista de arte, midia e politica, Sao Paulo, v.9, n.26, p. 7-22, jun.-set.2016




E QUANDD O PARAISD £ LIMA NEVOA? (..) I MARTA DE AGLIAR BERGAMIN

A alienagio do trabalho representa também a cisdo em classes da
sociedade, ou seja, o trabalho assalariado nega, pelo principio dialético, as formas
livres do trabalho. Para haver uma supera¢do da alienagdo seria preciso suprimir
a propriedade privada que € a forma universal da aliena¢do, diz Marcuse (1969).
E assim, somente com esta superagdo os individuos serdo livres e os interesses
universais dos homens preservados, restaurando a logica da prevaléncia dos
interesses universais sobre os interesses privados, que sdo os que vigoram no
capitalismo.

A importancia, para Marx (1985), de afirmar a abstragdo do trabalho é
entender as bases do capitalismo; o modo como as mercadorias se valorizam passa
pela nivelacdo dos diversos trabalhos nessa massa indiferenciada de trabalho —
o que possibilita o cdlculo do valor. Lukdcs (2003), desenvolve esta questdo do
cdlculo e da consequente racionalizagdao e mecanizagao do processo produtivo (que

dé no taylorismo) e diz:
O homem nfo aparece, nem objetivamente, nem em seu
comportamento em relacgdio ao processo de trabalho, como o
verdadeiro portador desse processo; em vez disso, ele é incorporado
como parte mecanizada num sistema mecdnico que jd encontra
pronto e funcionando de modo totalmente independente dele, e a

cujas leis ele deve se submeter (LUKACS, 2003, p. 203-204).

Este processo resulta numa penetra¢io da “alma” do trabalhador porque
este precisa langar mao de suas qualidades psicolégicas; estas sao usadas no processo
do trabalho, mas devem ser separadas da sua personalidade: “(...) inclusive suas
qualidades psicoldgicas sdo separadas do conjunto de sua personalidade e s@o
objetivadas em relagdo a esta dltima, para poderem ser integradas em sistemas
especiais e racionais e reconduzidas ao conceito calculador” (idem, ibidem, p. 202). O
tempo fica reduzido ao célculo, e perde sua qualidade, sua fluidez e mutabilidade,
serve somente para fixar as precisdes quantitativas que a produgdo deve atingir.
Como diz Dejours (20006) essas caracteristicas psiquicas sdo utilizadas de forma
produtiva para ganho do capital, como vemos ocorrer com Lulu Massa.

O célculo do trabalho abstrato dos trabalhadores permite a extragdo da
mais-valia, e nesta medida, a explorac¢do do trabalho é possivel porque estamos
sempre tratando de uma massa indiferenciada de trabalho humano, calculada pelo

tempo.
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Consideremos agora o residuo dos produtos do trabalho. Nio restou
deles a ndo ser a mesma objetividade fantasmagdrica, uma simples
gelatina de trabalho humano indiferenciado, isto é, do dispéndio
da forca de trabalho humano, sem considera¢io pela forma como
foi despendida. O que essas coisas ainda representam é apenas que
em sua produgdo foi despendida for¢a de trabalho humano, foi
acumulado trabalho humano. Como cristalizagdes dessa substancia
social comum a todas elas, sio elas valores — valores mercantis

(MARX, 1985, p.47).

Nesta medida, a extragdo da mais-valia do trabalho realiza a valorizagdo

do valor e, assim, ndo importa diferenciar os diversos tipos de trabalho. Os

mecanismos da propria dindmica do capitalismo impelem a uma “ganincia”

estrutural do capital em relagdo ao trabalho, e levam para uma extragdo cada vez

maior de mais-valia jd que € essa a Gnica fonte real de valoriza¢dao do capital.

A igualdade dos trabalhos humanos assume a forma material de
igual objetividade de valor dos produtos de trabalho, a medida do
dispéndio de for¢a de trabalho do homem, por meio da sua duragio,
assume a forma da grandeza de valor dos produtos de trabalho,
finalmente, as relacdes entre os produtores, em que aquelas
caracteristicas sociais de seus trabalhos sdo ativadas, assumem a
forma de uma relagdo social entre os produtos de trabalho (MARX,

1985, p. 71).

O trabalho abstrato d4 a medida do valor e as rela¢des com o trabalho

concreto vao desaparecendo, até o ponto em que as relagdes sociais entre os

produtores é totalmente mediada pela mercadoria, pelo produto do trabalho —

s6 que um produto com caracteristicas misticas. Esse é o quiproqué, quando as

relagbes sociais sdo substituidas pelas relagdes entre os produtos do trabalho — as

coisas.

O misterioso da forma mercadoria consiste, portanto, simplesmente
no fato de que ela reflete aos homens as caracteristicas objetivas
sociais do seu proprio trabalho como caracteristicas objetivas
dos préprios produtos de trabalho, como propriedades naturais
sociais dessas coisas e, por isso, também reflete a relacdo social dos
produtores com o trabalho total como uma relagio social existente
fora deles, entre objetos. Por meio desse quiproqué os produtos do
trabalho se tornam mercadorias, coisas fisicas metafisicas ou sociais

(MARX, 1989, P.71).
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O cardter mistico da mercadoria € o fetiche, que adere, gruda ao produto
do trabalho humano assim que ele se torna mercadoria. E torna as rela¢des sociais
entre os homens fetichizadas, ou seja, mediadas pelas mercadorias. O fetiche
faz com que os produtores privados, acreditam na sua condigdo de sujeitos que
controlam o seu processo de produgao (GRESPAN, 1999), mas sdo na realidade

comandados pelo processo.
Nessa acep¢ao de ‘coisa social’, o valor n@o é simplesmente diverso
do valor-de-uso, jd que o trabalho abstrato ndo é mero género que
abrange os trabalhos concretos-especificos, distinguindo-se deles s6
por isso; é também uma ‘substincia’, algo real que se opde a eles,
pois sua realidade é a de um processo que os subordina e controla

(GRESPAN, 1999, p. 65).

Nas cenas do filme em que aparecem os patrdes da fdbrica em que Lulu
trabalhava hd uma indiferenca chocante ao outro: a perda do dedo de Lulu
importou somente pela medida da perda de rendimento do trabalho que isso
represtou para a empresa. O engenheiro olha para Lulu, que voltava naquele dia
para o trabalho depois de perder seu dedo em um acidente em uma mdquina, e
diz: “Que bom que voltou, a produgido caiu 7% depois da perda do dedo”.

Uma sociabilidade inteiramente cativa pelas formas fetichizadas colocam
os homens uns contra os outros e levam a uma abstragao absoluta da subjetividade
dos sujeitos, o que pode levar a loucura. As cenas de Lulu visitando Militina,
seu antigo colega de trabalho que estd internado em um hospicio, mostram esse
limite inscrito no corpo e nas subjetividades cindidas. A luta politica pode, por
um lado, dar corpo a uma resisténcia, mas pode também, por outro lado, ndo dar
conta das agruras de um mundo que quebra os afetos, e arrebenta com as outras
dimensdes humanas impossibilitando novas realizacoes.

A dialética do senhor e do escravo, de Hegel, separa concepgio e trabalho

na luta de morte entre essas duas partes pelo reconhecimento.
Trava-se entdo entre as duas consciéncias de si uma luta de morte
pela obtengdo do reconhecimento, em que uma delas despreza a sua
prépria vida por sua consciéncia e a outra desiste de sua consciéncia
para ter sua vida salva. A primeira demonstrou sua transcendéncia
as determinacdes puramente biolégicas e, portanto, tornou-se
senhor, a segunda soube preservar sua vida abdicando para si de sua

consciéncia, logo fez-se escravo (DUARTE, 1986, P.63).
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O senhor, a partir deste momento, depende do trabalho do escravo que
media sua relagdo com as coisas e o escravo necessita dos objetos dados pelo senhor,
formando, assim, uma relacdo mediada dialeticamente. O trabalho tem um papel
fundador para Hegel, neste momento da luta cria-se uma relagdo de dependéncia
mutua (mesmo que o senhor ndo saiba da sua dependéncia do trabalho do escravo) o
que funda a cultura, e o seu processo de formacdo (Bildung) (GRESPAN, 1999). O
capital precisa do trabalho para valorizar-se, para lhe dar por fim uma substéncia,
mas a0 mesmo tempo nega o trabalho. Como acontece com Lulu, quando este estd
em plena atividade podia quebrar os tempos dos outros operdrios nas mdquinas
para aumentar a produtividade do trabalho, era ttil para seu empregador; na
medida em que perde seu dedo e a capacidade de submissio total ao processo pode

(e deve) ser descartado.
Nessa acep¢ao de ‘coisa social’, o valor n@o é simplesmente diverso
do valor-de-uso, jd que o trabalho abstrato ndo é mero género que
abrange os trabalhos concretos-especificos, distinguindo-se deles s6
por isso; é também uma “substincia”, algo real que se opde a eles,
pois sua realidade é a de um processo que os subordina e controla

(GRESPAN, 1999, p. 65).

O funcionamento do capital subordina também os sujeitos que participam
da producio através do fetiche, e neste processo os produtores privados nio podem
prescindir do trabalho vivo, embora esta relacio na sua aparéncia, muitas vezes,
vém revestida de camadas de outros significados. Para atingirmos o conteddo
real dessas relagbes sociais precisamos fazer uma andlise critica dos processos
mistificadores da mercadoria, como nos diz Marcuse (1969). Essa relacio entre
esséncia e aparéncia, do que nos parece ser e 0 que representa realmente o capital
precisar buscar sua substidncia no trabalho vivo, nos fornece a estrutura da
valorizac¢do do capital: ou seja, que ela estd baseada na exploragdo do trabalho.
Disso resulta a divisao em classes da sociedade, é o pano de fundo do conflito entre
capital e trabalho.

O filme trata dessas questdes nas suas dimensdes da vida vivida, real, as
consequéncias de uma vida alienada e coordenada pela mediag¢do do fetiche. O
trabalho quando apreendido se torna mero realizador da valoriza¢do do valor, do
lucro. Nio pode render ao trabalhador mais nada além da reprodugdo da sociedade
nessas l6gicas marcadas de antemdo. As criangas na fila para entrar na escola se

parecem com a fila da entrada para o trabalho na fdbrica, diz Lulu: “Parecem
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pequenos operdrios...”. Uma reprodug¢do social negativa, e que necessita, deste

modo, da luta politica para encontrar chaves de resisténcia e transformaco.

Consideragdes finais

O processo de formagdo do capital se autonomiza da produgdo, se autonomiza
do seu préprio processo e adquire uma existéncia auténoma (LUKACS, 2003).
A mercadoria dinheiro, que por sua prépria natureza ja tinha uma caracteristica
imanente de autonomia, se mostra numa forma ainda mais destacada do processo
geral. Na circula¢io do dinheiro vemos que o fetiche ganha uma autonomia e isso
resulta num descolamento ainda maior da substincia e da forma do valor, numa
abstrag¢do total do capital em relagdo ao trabalho. Para os sujeitos comuns a vida
pode ser totalmente apreendida por processos de perda dessa autonomia: a perda da
autonomia do uso do tempo, que se torna cativo dos ganhos do capital. Uma vida
rebaixada nas suas potencialidades, jd que o corpo se torna apéndice do processo.
Quando Lulu diz: “Eu sou um parafuso, eu sou uma correia de transmissdo,
uma bomba”, mostra uma existéncia que se torna um apéndice, apenas mais um
componente da maquina, da engrenagem de ganhos para o capital.

O fetiche atinge entdo um estatuto interpretativo para olharmos as
relagbes sociais. Os sujeitos ficam sujeitados a mercadoria, e se distanciam de
si. Tornam-se “formas sujeitos” sem “substincia sujeito”. O risco é termos
sociedades s6 de “formas sujeitos”, sem nenhuma possibilidade de recuperarmos,
ou de construirmos novas “substincias sujeitos” (ou simplesmente sujeitos mais
autonomos). O filme discute essa dimensdo do capital, a busca através da luta
politica que pode expressar os pequenos ganhos para que essa autonomia possa ser
resgatada.

Segundo a teoria adorniana, estamos vivendo essas relacdes em todas
as instancias da vida, e as saidas (se existem, ao menos potencialmente) estdo
bloqueadas pela expansdo do fetiche. Em Tempo livre vemos a for¢a desta andlise:
no modo como nos comportamos quando ndo estamos trabalhando, gastando o
que conseguimos com os saldrios de forma segmentada ao que o mercado nos
apresenta como conveniente a classe social que acreditamos pertencer. Tudo é
fetichizado, inclusive o nosso padrio de consumo, ji que a inddstria atende a
massa e s6 pode atender a desejos individualizados em pouquissimos casos (a

quem possui muito dinheiro para pagar pelo luxo de possuir algo exclusivo).
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Entdo tudo € oferecido para que grandes quantidades de pessoas se identifiquem
com um mesmo produto. E aqui Adorno jd estd falando da coisifica¢do do eu;
tornamos-nos personalidades fracas, controladas pelo sem-limite do fetiche da
mercadoria, que quer que desejemos ser simplesmente consumidores, sujeitos
sem substincia alguma, perdendo assim a capacidade de, ao menos, fazer a critica.

A busca de Lulu ao longo do filme mostra essa dupla caracteristica dos
movimentos sociais: uma dimensao coletiva de uma busca conjunta para conquistas
fundamentais e uma dimensdo individual dessa luta. Cada individuo buscando
sair de uma alienac¢do da visdo do que representa o trabalho e do que representa
as dimensdes da vida cotidiana. Os colegas de trabalho nas lutas sindicais no
interior da empresa conquistam a readmissdo de Lulu para seu emprego perdido.
Seu processo tangencia a loucura, depois de seu estado de adoecimento do corpo,
e assim consegue sair da sua alienagdo absoluta. Tomando consciéncia de seu lugar
nessa engrenagem, Lulu conquista para si uma nova sociabilidade (representada
pela dltima cena do filme em que numa linha de montagem conta seu sonho sobre
o paraiso para seus colegas de trabalho, que como em um telefone sem fio, vdo
ajudando na constru¢do de uma narrativa, mostrando uma nova sociabilidade no
interior da fdbrica. As mdquinas, antes dispostas de forma separadas, impediam
um didlogo entre os operarios durante o experiente, que com uma nova disposi¢ao
que a esteira permite uma nova sociabilidade pode acontecer. A loucura, como
afirma Dejours (1987), é condi¢do do trabalho, é preciso sublimd-la para que se
possa transformar a prépria narrativa da vida em algo que produza sentido. O
trabalho possa, assim, contribuir para uma vida de ndo loucura, o que chamamos
genericamente de uma vida “normal”, uma vida com produgio de sentido.

O filme é um cldssico do cinema engajado, entre outras coisas, por
trazer uma discussdo que se atualiza, mesmo com as formas do trabalho tendo
se transformado enormemente nas ultimas décadas. Os sujeitos precisam se
espelhar na luta politica para construirem-se como sujeitos que transcendam o
trabalho, para que ndo fiquem somente cativos as formas de um trabalho alienante

e fetichizado.
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Documentérios sobre o trabalho operdrio: exemplos da
Franca e do Brasil. Uma palavra sobre Sochaux, cadences
em chaines’

Leanardo Mello e Silva'

Resumo: Este artigo centra-se na discussio de documentdrios recentes sobre o
trabalho industrial, produzidos na Fran¢a. Uma atenc¢do especial é dada a obra
Sochaux, Cadences en Chaine, 2011, S3min, sobre a reestruturacio da companhia
automobilistica francesa Peugeot. E possivel extrair desse exemplar da filmografia
documental um quadro compreensivo razoavelmente acurado dos principais tragos
de um fenémeno sociolégico de grande alcance, estudado exaustivamente nos
tltimos anos por especialistas e académicos. Com respeito ao Brasil, o contraponto
é feito recorrendo-se aos documentarios sobre o novo sindicalismo, entre o final
dos anos 1970 e inicio dos anos 1980. Conclui-se que no caso dos exemplares
brasileiros carece um olhar detido e analitico sobre as condi¢des de exercicio do
labor e a experiéncia dos operdrios a partir do local de trabalho, a énfase sendo

muito mais direcionada para o sindicato.

Palavras-chave: Documentério. Cinemae trabalho. Trabalho operirio. Reestruturagio

produtiva.
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Abstract: The article focuses on discussing recent French documentaries on industrial
work, with particular attention to Sochaux, Cadences en Chaine, 2011, 53min. The
latter draws upon the restructuring process of the French car company Peugeot.
It is possible to extract from that sample of the documentary filmography a
reasonably accurate and comprehensive picture of all the main features of the
new industrial model based on Toyotism, a sociological phenomenon studied
extensively in recent years by experts and academics. With regard to Brazil, the
counterpoint is made by resorting to the documentaries on the new unionism,
issued between the late 1970s and early 1980s. The piece concludes that, in
the case of Brazilian documentaries, a detailed and analytical look about the
conditions of work and job’s use is lacking, as much is the worker’s experience

from the workplace, as the focus was mainly directed to the union.

Keywords: Documentary. Cinema and Work. Industrial Worker. Industrial

Restructuring.
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Introdugéo

Passados os anos de reestruturagdo produtiva feroz e novidadeira nas empresas
brasileiras, em que os métodos de trabalho baseados nos modelos do zoyotismo e
da produgdo enxuta se espalharam pela maior parte dos ramos produtivos e de
servigos, ficou a impressdo de que, hoje, a racionalizagdo do processo de trabalho
ancorada no assim chamado fluxo tenso (flux tendu em francés) virou uma espécie
de senso comum, um dado da natureza no sentido de que é incontestavel e
superior, em termos de eficiéncia e produtividade, aos métodos de produgio até
entdo considerados os mais “modernos”: os métodos tayloristas e fordistas.

Isso também ensejou a discussdo sobre uma mudanca cultural em curso: sai de
cena o “velho” operirio fordista e tipico da racionalizagdo industrial, entra em
cena o jovem operdrio hdbil no manejo das novas tecnologias de informagao e
comunicagdo, ansioso por sancionar os valores de flexibilidade do tempo e
iniciativa prépria (empreendedorismo) que aprende fora da fabrica, como parte
de um discurso disseminado na sociedade, nas diversas esferas de socializagdo pela
qual circula.

No 4mbito dos registros cinematogrificos dessa realidade — que é
mundial —muito jd se tem feito, embora ainda esteja faltando, no caso do Brasil,
um equivalente de Eles ndo usam Black-Tie para os tempos atuais de crise da
manufatura fordista. E no campo do documentirio, contudo, que esta pequena
contribui¢do vai se deter. Nesse Gltimo, trés exemplares contemporineos —
todos franceses — merecem destaque, pelo tratamento explicito que fazem da
reorganiza¢dao produtiva na industria automobilistica, baluarte da reestruturagdo
tecnoldgica e organizacional mais geral. Sdo eles: Réves de Chaine (Sonhos da Linha
de Montagem, em tradugio livre), 2003, 26min; Nissan, une Histoire du Management
(Nissan, uma Histéria da Geréncia), 2015, 38min; e finalmente Sochaux: Cadences
en Chaines (Sochaux: cadéncias em ritmo de linha de montagem), 2010, 53min”.

Os dois primeiros foram realizados por Joyce Sebag e Jean Pierre Durand
e tiveram como objeto os casos, primeiro, de reestruturacio da NUMMI (New
United Motor Manufacturing Inc.), na Califérnia: uma joint-venture da General

Motors com a Toyota — espécie exemplar de deslocamento de uma empresa

2 N L L . .

A palavra francesa chaine, como se sabe, encerra um significado ddbio: ela pode se referir a “cadeia
ou linha de montagem”, mas também a “cadeia” no sentido de corrente, prisdo, grilhdo, sujei¢io,
cativeiro.
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automobilistica japonesa em solo norte-americano, a pdtria do automdével —; e,
em segundo lugar, o destino do principal manager da montadora francesa Renault,
Carlos Ghosn, agora a frente da japonesa Nissan.

O dltimo foi realizado para a televisdo por Laurence Jourdan, tendo como
motivo a trajetdria recente do grupo PSA-Peugeot, e evocando indiretamente
o trabalho sociol6gico de longa duragdo realizado por Michel Pialoux (feito
com Stéphane Beaud) na bacia de emprego da fdbrica em Sochaux-Montbéliard
(BEAUD; PIALOUX, 1999), assim como aquele, mais recente, de Nicolas
Hatzfeld (feito com Jean Pierre Durand) sobre o mesmo sitio (DURAND;
HATZFELD, 2002). Pialoux e Natzfeld ndo estio diretamente no filme, mas os
créditos finais acusam a influéncia de seus trabalhos respectivos.

Os trés documentdrios tém muitas coisas em comum: radiografam a
vivéncia da linha de montagem em um momentum em que as empresas montadoras
de veiculos estdo se reestruturando e fazendo as mudangas em dire¢ao ao modelo
produtivo “enxuto”, onde a flexibilidade prima sobre a rigidez e sobre os chamados
“custos fixos”, dentre os quais o mais importante € a for¢a de trabalho, isto €, os
trabalhadores eles mesmos.

As semelhangas sdo notdveis: reducio de efetivos, recurso aos
subcontratados, discurso do valor adicionado, da eficiéncia e da produtividade,
relagdo de amor e 6dio com a companhia por parte dos operdrios. Mas as
diferengas também sdo sutis: enquanto na NUMMI o teamworking impera e os
lideres de grupo aparecem como um personagem ambiguo, a0 mesmo tempo
destoante da identidade trabalhadora e parte insepardvel dela, na Peugeot existem
bem claramente duas figuras sociais que falam: os gerentes e executivos, por um
lado, e os trabalhadores, por outro. Também na segunda, a persisténcia da linha
de montagem é bem mais nitida do que na primeira: diferengas de estratégia
empresarial - enquanto a Peugeot se baseia nos métodos toyotistas, a GM se rende a
supremacia japonesa.

Semelhangas e sutilezas a parte, os documentirios entram fundo num
ambiente em que o soci6logo as vezes tem dificuldade de adentrar: o local
de trabalho. Mais ainda quando se trata da captacdo da fala do chefe maior, o
presidente (Carlos Ghosn). Por isso, esses relatos filmicos da reestruturagio e
do mundo industrial sdo vividos documentos histéricos de um processo social

da maior importincia, pois estdo na raiz de toda uma configura¢gio nova do
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capitalismo que, iniciada no tltimo quartel do século passado, estd ainda em
curso.
Este artigo vai-se deter mais longamente no documentdrio de Laurence

Jordan sobre a Peugeot de Sochaux-Montbéliard, Franga.

0 documentério
Estilo realista de narrativa orientado para um referencial objetivo de representa¢io
cujas distdncias com a obra de arte derivam exatamente da economia do aspecto
alusivo da realidade, indo direto ao ponto (embora mantendo a carga expressiva
do relato), o documentirio tem uma indiscutivel afinidade com o discurso
jornalistico e também uma convivéncia conhecida com as ciéncias sociais —
pensando-se, principalmente, o papel do filme etnogrifico na antropologia. Nao
€ o caso de explorar esses antecedentes. Eles tergiversam sobre o elemento que se
quer realgar neste breve artigo, que é mais o trabalho do que o cinema — ou de
quanto o cinema pode chegar perto da experiéncia do trabalho.

A experiéncia vivida do trabalho no cendrio pés-reestruturagdo produtiva
é um aspecto ainda pouco explorado pela sociologia (embora, paradoxalmente,
a sociologia tenha tomado exaustivamente a reestrutura¢io produtiva como
objeto). Sabe-se que a psicologia social, a psicodindmica do trabalho, e até
mesmo a medicina do trabalho tém dado contribuic¢des para o conhecimento
dessa realidade, mas ainda pouco para a sociologia e mesmo para a antropologia.
Ora, a sociologia €é a arte de estabelecer relagdes. Aqui nos vemos convidados
a fazer esse exercicio para um material que nos é oferecido aos olhos com uma
riqueza que a concentragao do tempo de exposi¢ao que o documentdrio impoe
—em geral os documentdrios tém o formato de curta-metragem ou, N0 maximo,
média-metragem — permite ao observador e analista do mundo do trabalho,
desde que esse Gltimo seja despido dos “especialismos” que tolhem aquela visada.
Muitos aspectos da mesma realidade social sio mostrados no documentario, e é
exatamente a decantacdo desses aspectos, na tentativa de estabelecer as conexdes
entre eles, que serd tentada a seguir.
Antes, porém, uma brevissima passagem pelo panorama nativo correspondente é

oportuna.
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Contraponto: os documentérios sobre o trabalho operério no Brasil

Niao hd muitos exemplares da cultura operdria no cinema nacional, tirante talvez
o ja mencionado Eles ndo usam Black-Tie (1981). Um curta-metragem pioneiro
de 1977, com 40min de duracdo, realizado por José Carlos Avellar e outros?,
Destrui¢do Cerebral, conta a estéria de um operdrio da Volkswagen, militante
sindical, que sai de Sao Paulo em uma viagem pelo Brasil, passando por Brasilia
até chegar a Belém, onde se suicida. Constituiu-se por um breve tempo como uma
referéncia, muito mais pelo assunto (falar de classe operdria durante a ditadura
militar era entdo algo ousado na época) do que por quaisquer outras qualidades
inerentes, e sua circulag@o ficou restrita a circulos de cineclubistas e criticos. No
mais, as indicagbes de proximidade ao tema sdo indiretas. Um levantamento
exaustivo a propdsito, contudo, ndo foi feito para esse texto.

No ambito do cinema documental, os marcos se concentram no
surgimento do chamado novo sindicalismo no ABC paulista. Sdo eles: 0 ABC da
Greve, de Leon Hirszman (1979), embora esse fosse mais sobre greves do que sobre
as condig¢des concretas de trabalho; Linha de Montagem, de Renato Tapajos (1982);
e Greve!, de Jodo Batista de Andrade (1979) - os dois tltimos explicitamente
focados na repercussdo politica do movimento sindical daquela época. Pouco se
fala sobre a realidade da suportabilidade cotidiana do tdo almejado “trabalho” a
que o emprego dd acesso, bem como a familia e aos lagos que amarram um e outra.

No contexto brasileiro do inicio dos anos 1980, quando o documentdrio
de Hirszman apareceu, o emprego industrial era ainda uma perspectiva alvissareira
que a crise estrutural dos mercados de trabalho fordistas iria expor apenas alguns
anos depois. Na fala dos trabalhadores da Peugeot em Sochaux, Cadences en Chaines
esse emprego desencantado (o da “produgdo enxuta’) jd enuncia uma experiéncia
que os operdrios brasileiros estio no momento presente, isto é, nos dias que
correm, se dando conta, mas sem ainda uma representagio cinematografica (ou
literdria, ou de outra forma artistica qualquer) a altura. Aparecem relatos, aqui e
ali — em especial nos recentes estudos de caso da sociologia do trabalho, feitos em
geral por estudantes de pés-graduacdo — do panorama de sofrimento e soliddo no
trabalho a que os novos métodos de produgio conduzem aqueles neles implicados.

Mas um tratamento sistematico — assim como, na virada dos anos 1970 para

? Os outros sdo: C. F. Borges, J.V. Berbel, N. Zarvos, P.C. Fernandes.
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1980, aqueles documentdrios mencionados acima deixavam entrevisto como

possibilidade — estd fora de perspectiva por enquanto.

Os marcos da vida da fabrica

Vejamos agora, mais de perto, como que numa tomada em zoom, as cenas do
documentdrio francés Sochaux, Cadences en Chaines que remetem a realidade mais
ampla dos ambientes de trabalho. Esses tltimos sdo introduzidos inicialmente
de forma sutil: mostram os passos de danca dos velhos operirios aposentados em
evento festivo, que é usado pela companhia para anunciar os novos tempos de
recuperacdo, sendo metamorfoseados nos passos dos operdrios da ativa passando
pelas catracas para adentrar a fabrica. E a velha geracdo, a0 mesmo tempo crédula
(basta atentar para as frontes daqueles sentados a mesa) e loquaz, que dd lugar
aos novos empregados, em geral mais calados (praticamente ndo hd depoimentos
de jovens trabalhadores, e sua Ginica apari¢do € na linha, a postos, com expressdes
circunspectas) e alheios (exceto pela fala, an6nima, do temporéirio). Uma quase
fusdo de planos, focados nos pés (sapatos no saldo, de um lado; botas e ténis, de
outro lado), dd o tom de todo o relato desse caso de reestruturaciao industrial
exemplar: dois mundos operdrios a parte, na falta de um elemento de passagem
(mediagdon?) entre eles. Assim comega a histdria.

Tal como um ritual de passagem que instaura um “antes” e um “depois”,
a Peugeot também tem as suas marcas de ruptura dentro de uma temporalidade
e uma légica proprias - as quais, por suposto, obedecem a temporalidade do
mercado. Mas, um tal aspecto da “l6gica do mercado” — que sem ddavida domina
— ndo deve fazer esquecer esse outro fato, fundamental, de que para subsistir
como um sistema minimamente estdvel a fdbrica precisa, como uma necessidade
vital, de seus signos compartilhados, onde os participantes desse mundo préprio
guardam os seus segredos e as suas referéncias, indiscerniveis ou inacessiveis para
quem estd de fora. Por exemplo: o 205.

O 205 é o modelo que permitiu a retomada da empresa diante de uma
crise enorme e ameagadora em sua trajetéria — além de consagrar a definitiva
incorpora¢dao dos métodos japoneses da Toyota. Estd, por isso mesmo, na cabega
de cada um trabalhador ou trabalhadora que viveu aquele periodo, tal como uma
greve marca a memoria daqueles que a vivenciaram. Os novos produtos que

inauguram novas maneiras de trabalhar afetam o bem assentado hdbito de fazer
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operacoes, de usar ferramentas, de manter pausas, de circular ou nio pelas se¢des,
de calcular o (pouco) tempo disponivel para fumar, ir ao banheiro ou tomar um
café. O 205 é o nome da mudanga; é por meio dele que os operdrios vivem a
nova ordem produtiva que se instala no grupo econdmico — e que o filme mostra
muito bem nas falas dos executivos, principalmente Jacques Calvet, presidente da
Diretoria de PSA-Peugeot entre 1983 e 1997: “E a preparacio de novas pesquisas,
novos estudos, novas técnicas, novos procedimentos que pode nos permitir nos
desenvolvermos. N6s vamos todos juntos- e isso serd muito dificil — tentar reduzir
em 1 ano os prazos de lancamento de nossos novos modelos, como conseguiram
fazer os japoneses. Isso dd mais mobilidade, mais capacidade de responder as
modas e as aspiragdes de mercado”. A japonizagdo da producio veio para ficar.

O 205 salvou a Peugeot, diz Bernard Martin, operdrio. Mas também foi
o marco de um novo ritmo: “produzir, produzir e produzir” — queixa-se Christian
Corouge’, outro operirio que aparece no filme. Mudanga de material (pldstico ao
invés de metal), de peso, e mais ficil de montar... a geréncia viu que a produgdo
aumentou e decidiu entdo “colocar mais carga na mula” (Corouge). Os marcos
da vida da fdbrica, que aparecem nas denominag¢des dos modelos de automdveis:
205, 405 etc. s@o o caminho pontilhado das referéncias totémicas que orientam o
sentido e a organizag¢do da vida coletiva daquela (ndo tdo) pequena comunidade de
trabalho. Uma antropologia do trabalho pode ser extraida daqui.

Novos produtos significam novas relagdes de emprego: emprega-se uma
mao de obra com contratos mais precarizados — contratos por tempo determinado
ou terceirizados. Novos produtos aparecem, do ponto de vista mercadolégico e
de propaganda, como melhoramentos tecnolégicos que permitem uma retomada
das vendas e aumento dos lucros, mas do ponto de vista dos que estdo no chao de
tdbrica significam uma piora das condi¢oes de trabalho e emprego. Essas novas
relagdes de emprego na verdade sancionam um sistema dual ou segmentado:
0s permanentes versus 0os instaveis. Aos primeiros, uma relativa seguranga do

emprego; aos segundos, uma inseguranga congénita, por assim dizer, permanente

4 .
No meio do processo, em 1989, uma greve teve lugar — exatamente contra 0 aumento auto-
imputado de Calvet, enquanto que os operarios tinham o seu saldrio reajustado em apenas 1,5%.

> Corouge ndo é um operdrio qualquer. A importancia desse personagem para a vida operdria da
Peugeot de Sochaux, entre os anos 1970 e 2000, pode ser atestada pela obra de S. Béaud e M.
Pialoux (1999), j4 mencionada. Consulte-se também o artigo “Partir para o trabalho de campo em
Sochaux com ‘Bourdieu na cabeca” (PIALOUX; BEAUD, 2013).
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ou estrutural: ndo é mais possivel, para eles, aceder aos “direitos” (no caso, isso
quer dizer: a relativa protegdo contra os despedimentos) que os trabalhadores
mais velhos desfrutam. Assim, quando um novo produto é langado, o recurso
a contratagdo de um novo contingente endereca-os para o grupo dos instdveis.
Esses tltimos costumam ser mais jovens também. Desse modo, a segmentacdo
instaurada por novas relacdes de emprego é acompanhada de uma segmentagdo
etdria e geracional clara - os jovens e os velhos: o novo e o velho operdrio. O
trabalho de Beaud e Pialoux (1999) sobre a Peugeot e a regido onde ela estd
implantada mostra isso muito bem. O filme de Jordan complementa e confirma
esse tipo de padrdo, estendendo as evidéncias para a primeira década do novo
século.

Por outro lado, o grupo dos instdveis, jovens e ndo ainda “contaminados”
pelos antigos hdbitos do sindicalismo é o primeiro a sofrer quando o ciclo de
negdcios se contrai e reverte para uma situacdo de crise, quando ent@o a industria
tem de se “ajustar” e os sacrificios se abatem primeiramente neles: o filme mostra
que em 2008, oitocentos contratos de dura¢do determinada ndo sdo renovados,
enquanto os postos de temporarios sdo suprimidos, assim como o turno noturno.
E essa camada da forca de trabalho, portanto, que funciona como reservatério ou
buffer para as oscilacdes do mercado. Tal é o sentido de sua flexibilidade: reagir
prontamente as varia¢oes do fluxo de negécios. O cardter de fluxo do trabalho (flux
tendn) responde ao fluxo de produgdo, que por sua vez responde imediatamente ao
fluxo dos negécios (vender ou ndo vender). A sensibilidade para essas vinculacoes
reciprocas de fluxos foi bem captada numa obra como a de Jean Pierre Durand
(DURAND, 2004). Ela estd presente em Cadences en Chaine (2010) mas também
em Réves de Chdine (2003), documentirio que aquele autor — juntamente com
Joyce Sebag — realizou sobre a NUMMI. Os achados s@ao complementares (Peugeot
e General Motors), sugerindo uma espécie de nova ordem produtiva no horizonte.
“Ordem” baseada nos acasos e na competi¢ao desenfreada. “Ordem” baseada no
mercado.

Vejamos alguns tépicos de interesse muito atual que o documentirio
suscita. Eles sao uma espécie de mapa significativo de alguns dos principais efeitos

da reestrutura¢do produtiva na experiéncia do trabalho.
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Mudanca das denominagies

Mudam-se as denominagoes. Nao ¢é mais “operario” mas compagnon (em
francés), que pode ser traduzido por “companheiro” ou “camarada”. Um teor,
aparentemente, mais politico para o termo de reconhecimento do lugar social
do trabalhador industrial, mas cujo estofo real s6 contorna, de maneira hdbil,
um contetido exatamente inverso: individualismo e soliddo na linha. Linha essa
que, por sinal, continua existindo na Peugeot. Da mesma forma, ndo hd mais
“chefe de equipe”, mas “monitor”. Nos relatos da sociologia do trabalho, esse
ponto é confirmado: o superior hierdrquico ndo mais ordena, sugere. O préprio
subordinado, no final das contas, pede para sair (MELLO E SILVA, 2003).

No Brasil, ao contrério da Francga, “companheiro” € o tratamento politico
que identifica e distingue o trabalhador consciente do pertencimento comum,
aquele com propensdo inclusive ao ativismo e ao reconhecimento coletivo — e
também o que afasta os detentores dessa insignia dos que preferem as solugdes
individuais, produto de um cérebro “genial”. Os companheiros dos anos 1980
sao o correspondente dos “camaradas” dos anos pré-ditadura militar. Hoje a
designagdo da for¢a de trabalho num coletivo operdrio designa os seus membros
como “colaboradores”. Isso causa mal-estar aos “companheiros”, que véem
nessa estratégia lingtiistica uma escolha politica de forcar uma convergéncia de
interesses que € artificial e esterilizadora da rebeldia e do antagonismo.

No filme, o compagnon é uma faldcia porque, no fundo, os trabalhadores
se falam menos hoje mais do que antes: Olivier Seften, o velho operério
representante da central sindical Force Ouvriere, lembra que antes da japonizagdo
“era duro, mas em compensac¢do era mais familiar; todo o mundo se encontrava
na linha de montagem; todos os companheiros se encontravam ld para montar um
automével. Hoje em dia ndo se diz nada”. A locugdo registra que solidariedade e
convivialidade desse tipo nao cessaram de se alterar. Mas uma coisa é o discurso
em off da locutora, outra bem diferente € a tradug@o desse sentimento nas imagens
dos préprios operarios atdnitos: a melancolia (Bernard), o quase sarcasmo (Olivier),
a altercacdo (Corouge), a sobriedade (Christophe de Craene, técnico de fdbrica)
reconhecedora de que eles, os trabalhadores, perderam a batalha. Além da fala
dos velhos operdrios, também a imagem dos jovens operdrios sob a nova linha é
bastante significativa, mas por razdes opostas: rostos sérios, compenetrados nas

tarefas, sem fala alguma. Alguns saem para fumar do lado de fora. A narrativa
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sugere que eles ndo pertencem aquele grupo dos entrevistados®. Corouge fala em
desumanizagdo. Ele é o informante de anos de trabalho de campo do sociélogo
Pialoux em seu trabalho etnogréfico de longa durac¢do na bacia de Montbéliard.
O documentdrio, como é comum no género, dd livre curso a fala do
entrevistado. Estamos agora diante de Bernard Martin. Ele mesmo chega a
conclusio de que, com todas essas mudangas, os operdrios, seus colegas e ele
proprio, perderam a identidade: uma constatagdo que provavelmente jd foi afetada
por algum agente de interven¢do do saber universitdrio ou mididtico (o termo
“identidade” é dificilmente parte do repertério lingiiistico do grupo), detentor
da cultura esclarecida que expressa o juizo sdbio repetido por ele, no entanto
dizendo ali uma coisa bem precisa: ora, perder a identidade € a tradugdo para o
sentimento de que “se perde alguma coisa”. Desse modo, quando ocasionalmente
acontece de, por exemplo, ter de preencher um formuldrio onde consta o quesito
“ocupacdo”, Bernard ndo hesita em escrever “operdrio” com uma énfase bem
calculada. Afirmacdo de uma consciéncia — consciéncia de perda. Perda da classe,
da convivéncia, da conversa, da proximidade que a animada roda do café no
interior do comité de representa¢do dos empregados da Peugeot (com Corouge
e uma colega mais velha) deixa transparecer. Por vezes, a identidade se mostra
apenas no momento em que ela ndo estd mais ali, como se a subtragio atingisse o
essencial de algo que, em situagio de normalidade, nunca se mostrou dessa forma.
Uma recorréncia que atravessa a obra e se impde: redugdo de prazos,
redugdo de pessoal, reducdo de espaco. Nela, uma ideia geral e predominante de
encurtamento. E de pressdo, que por sua vez se manifesta de trés formas muito
nitidas. 1) redu¢do de prazos: é o Just-in Time que predomina. 2) reducao de
pessoal: sdo os subcontratados ou terceirizados tomando o lugar dos permanentes;
os robos, dos seres humanos. 3) redugdo de espaco: € a supressdo de dreas inteiras,
comprimidas agora num local exiguo e amontoado com homens (de hierarquias
diversas), mdquinas e transportadoras convivendo uns sobre os outros, entre as
faixas amarelas em que se tem de equilibrar na linha. Das trés racionalizacoes surge

a nogdo geral de fluxo tensionado da produgdo, propdsito maior do grande esfor¢o

® Como saber “realmente”? Mesmo o documentério nio é um registro fiel, “verdadeiro” da
realidade: ele escolhe as imagens, ele desenha uma expressividade a partir do préprio material
que o real lhe fornece; ele conta uma estéria (neste caso, eivada de informacdo e de andlise prévia:
econdmica, sindical, jornalistica, sociolégica).
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de produtividade que al¢ou a companhia de uma situagio de declinio persistente
para o de retomada triunfante. Modernizacdo, esfor¢o racionalizador e qualidade,
lado a lado, um confirmando o outro. A esses elementos deve-se acrescentar uma
outra estratégia: a deslocaliza¢do. No entanto, em Sochaux, a fdbrica continua no
lugar; o que muda sdo os componentes dos veiculos: antes fabricados no sitio, agora
sao manufaturados fora - a entdo gigantesca cidade-fdbrica (“quando a Peugeot
tosse, € toda a cidade que fica resfriada”), bacia de emprego (e emprego qualificady:
fresador, ferramenteiro, mecanico), agora é uma grande “montadora” apenas (na
América Latina, a referéncia histérica que se aproxima da idéia de reduzir a antiga
fdbrica manufatureira a uma mera montadora de partes fabricadas alhures sdo as
maquilladoras mexicanas, situadas na fronteira com os Estados Unidos).

Esse dltimo componente do modelo remete, claro, a um dos temas caros
a reestruturagdo da industria automobilistica: a chantagem do fechamento da
fabrica. Sao Bernardo e os demais municipios do Grande ABC, em Sdo Paulo,
viveram sob esse fantasma; Osasco, do outro lado do cinturdo, perdeu a batalha
(hoje é definida pela prépria prefeitura local como uma cidade com “vocagdo de
servi¢os”). Ficando onde estd, as rasuras no antigo desenho da fdbrica se mostram

ao espectador nos depoimentos algo resignados, algo sombrios, dos entrevistados.

A noite & melhor que o dia

Trabalhar a noite é menos estressante. Ali “é o mundo que escorre”, diz Rachel
Belley, operadora de fabrica¢do. As fungdes ndo sdo tdo diferentes assim dos outros
turnos do dia, e além disso “hd menos gente engravatada”, a hierarquia “é menos
estressada”. A dureza das palavras da operdria contrasta com a expectativa de
dogura que o feminino faz circular, como um sinal falso no interior do senso
comum das representagdes de género (mulher ndo é para trabalhar a noite). O
ritmo da fdbrica embrutece, carpe o espirito na desesperanca do dia seguinte igual
ao de hoje, sem expectativa de melhora — o trabalho “ndo significativo”, para
tomar os termos de Dejours’, ou, nas palavras de Rachel, “dar de comer a um

robb... é desinteressante... ndo é um prazer. E preciso que alguém o faca, entdo eu

faco. E o meu trabalho”.

7 Aparece a idéia de “contetdo ndo significativo da tarefa” para se referir ao taylorismo em
DEJOURS (1987).
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A fébrica reestruturada nio modificou esse sentimento; parece mesmo
té-lo potenciado. De todas as personagens de Cadences en Chaine, esse talvez seja o
depoimento mais expressivo, exatamente pela resignacio e pelo senso de impoténcia
diante de uma realidade tao acachapante, onde a l6gica da produgdo é coerente
com os demais aspectos da vida corrente (cada-um-por-si, cardter instrumental
das escolhas, falta de perspectiva de melhoria). Rachel é adoentada do trabalho, e
tal como outras operdrias que tém problemas fisicos ocasionados por movimentos
repetitivos, foi alocada para uma se¢do com operagdes agora mais condizentes com
sua altura e o comprimento de seus bragos. Temos o hdbito de deparar com cenas
de vitimas de acidentes e doengas do trabalho e vé-las com queixas doidas (mais
do que justificadas, é bom que se esclareca) e um rosério de dramas acumulativos;
raramente deparamos com alguém com tamanha consciéncia da soliddo de seu
proprio azar, e de sua condic¢do: o baixo da escala. “Conhece-se a regra do jogo”,
dizela. A regrado jogo é a competitividade, a busca de eficiéncia e a racionaliza¢do
dos espacos e dos tempos. E, para ela, a regra do jogo é bem clara: manter-se
empregada como trabalhadora “terceirizada” (intérimaire) até surgir uma chance
de incorporagdo entre os de tempo indeterminado. O terceirizado aceita tudo:
todos os tipos de trabalho, horas suplementares etc. “Se se estd de acordo em ser
terceirizado, conhece-se a regra do jogo”. Dificil ser mais explicita.

No entanto, ela cava mais fundo em sua fala despretensiosa. “O pessoal
que trabalha a noite é como eu: € pelo dinheiro”. Assim, “quando se diz que uma
equipe noturna vai se formar, eu fico contente”. E para ndo haver ddvida: “hd

muita tensao, sim”.

E o dinheiro

Rachel parece rude ao explicar por que aceita o turno noturno e os constrangimentos
do trabalho terceirizado: no fundo, sdo trezentos euros a mais. Com isso, rompe-se
o halo que ideologicamente consagra a prescindibilidade da relacdo de trabalho
como espinha dorsal das relagdes sociais: a relacdo salarial em sua versdo econémica
é lembrada como expressio da necessidade (ndo de dignidade), sem qualquer
rango de culpa pelo interesse nu e cru (“trabalhar por dinheiro”). O dinheiro é
a relacdo social por exceléncia do mundo em que operdrios e operarias circulam
praticamente. Ndo hd vergonha nisso. A operdria é notdvel em sua franqueza

expressiva, uma afirmacio em carne e osso da condig¢do de classe, a0 mesmo tempo
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um despir-se de toda ilusdo. Diante da pressio gerencial pela consagracio da fibrica
como comunitas, a fala de Rachel é uma faca afiada na bolha do comprometimento
e da confianga entre capital e trabalho, tdo caras ao género de gestdo toyotista de
onde o grupo PSA-Peugeot extrai todo o seu repertorio.

Em 2009, com a retomada ap6s uma crise séria que afetou toda a inddstria
automobilistica, mil e setecentos terceirizados s@o contratados, sempre para as
fun¢des mais degradadas do mercado de trabalho interno do grupo. A fala de um
desses terceirizados no filme fica protegida pelo anonimato, o que quer dizer: medo.
Significa, por outro lado, que as esperancas e expectativas em ser aproveitados sao
de fato reais. A mao de obra externalizada é o colchido (fala do diretor da fdbrica de
Sochaux em 1990) para os momentos de crise: “nossa regra é de fazer sempre mais
carros com menos pessoal”. Para fazer face a esse desafio, continua, é que se langa
mao do “colchdo”, essa “franja de pessoal que trabalha para nés mas em condigdes
mais precdrias, com estatuto de durac¢do determinada”. Pérola de franqueza, o
depoimento do diretor de 1990 € a contraface burguesa do realismo operario de
Rachel. Dificil de encontrar, nos espécimes de registro documental das rela¢es de
trabalho no Brasil de que dispomos, exemplares mais transparentes da consciéncia
de classe em sua versdo sociolégica cldssica. O mesmo vale para o universo
ficcional dedicado a tal temdtica. Envolto pela narrativa dominada por alegorias e
pelo excesso retérico (cujos exemplos conspicuos sio os filmes de Glauber Rocha
quando se trata do cinema), é raro encontrar nas expressdes artisticas nacionais
que fazem referéncia direta a classe operdria notagdes de realismo desencantado

que mostre as coisas da vida moderna como elas de fato s@o.

A politica de produgéo

Qual o lugar da politica no filme? Afora as imagens da greve de 1989, ndo se vé
um conflito aberto, coletivo. A politica aparece em Cadences en chaines quando
Corouge, o operirio, recorda como, aos poucos, as se¢does véem os seus operadores
numa linha subtraidos: “um cara que ndo estd mais 14, um posto que é suprimido,
[entdo} seu trabalho € repartido por 60, 70 que ficam... isso acontece a primeira,
segunda, terceira vez, quatro, cinco, dez, quinze, vinte! Que se acostumam a
fazer o trabalho num tempo mais sobrecarregado”. A dire¢do impde as mudangas
na linha de produgdo e na organiza¢io de maneira técnica. Um dia, de repente,

quando se chega na empresa se dd conta de que uma determinada pessoa n@o estd
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mais 14 — como numa guerra, onde alguns soldados ndo voltam dos combates.
Essa sensagdo, abrupta, corresponde a falta de equivaléncia entre o argumento
gerencial e o argumento — esse, sim, politico, pois envolve a expressdo da vontade
— daqueles que sofrem as conseqiiéncias do argumento técnico.

No panorama geral, que inclui a planta de Sochaux mas também outras, de
outros grupos econdmicos, esse era o padrao da chamada reestruturagio produtiva:
sem aviso prévio, sem discussdo, as decisdes técnico-gerenciais prescindindo de
um debate sobre planos de reconversdo da fabrica, compensagdes para a forga de
trabalho, temporalidade das mudancas etc., e por isso aparecendo para aqueles
que as recebem como algo que cai de cima para baixo, abruptamente. O plano da

empresa explicita essa forma de fazer politica (decisdo) sem politica (deliberagao).

0 Plano

O diagnéstico de crise da companhia, e as maneiras de supera-la, ddo o contorno
do plano de reestruturagdo que se espalha como um discurso do método e que
todos, de alto a baixo, devem conhecer e se convencer de sua necessidade e
urgéncia. O plano é composto de vérias constatagdes, das quais derivam politicas
para serem postas em funcionamento, e com isso colocar a empresa nos trilhos. A
“pirdmide etdria” é uma dessas constata¢des. Ela foi claramente identificada pela
dire¢@o como um problema técnico. De um lado, uma for¢a de trabalho muito
envelhecida, com os antigos “hdbitos” da classe operdria; de outro lado, uma classe
trabalhadora jovem e dvida de entrar no mercado de trabalho.

Outra constatagdao se refere ao processo produtivo: do ponto de vista
da direcdo, o core business da empresa é a montagem; todo o resto do universo
manufatureiro pode ser subcontratado. Dai decorre a compactagio da fébrica:
aumentar a eficicia no espaco, cortando todos os cantos que ndao “adicionam
valor”. Na reacdo dos operdrios entrevistados, “uma aberragio”: “eles foram atrds
de cada metro e de cada centimetro intil e depois se colocou um monte de coisas
no minimo de espaco. Isso se concretizou em setembro de 2008, quando se trouxe
de volta toda a [se¢do del mecdnica da montagem do automoével... eles dizem que
isso é o que hd de melhor, que é o #gp. Eu digo que é uma aberracdo” (Bernard

Martin).
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Os marcos da mudanga e os rastros tecnoldgicos como guias de acesso:
Sochaux e Séo Bernardo

Mudangas vdo acontecendo aos poucos na fabrica, de forma incremental. Mas
alguns episédios marcantes consagram uma espécie de ruptura, que termina
por estabelecer um antes e um depois, como no caso do modelo 205. Todos os
implicados na comunitas tabril se recordam desses fatos; eles ndo ficam imunes
aos seus efeitos praticos, que terminam por ter efeitos também simbdlicos, pela
amplitude das transformacoes que acarretam — na vida familiar (com as mudangas
de hordrios), no cansago fisico (com a intensifica¢do), nas doengas (com a separa¢io
do restante dos companheiros, em uma se¢do a parte, claramente estigmatizada).
A remuneragdo é um tépico que — ao menos no momento retratado pelo
documentdrio — ndo extraiu ainda todas as conseqiiéncias da mudanga, isto €, ndo
se fala (como atualmente no Brasil) de bonus, prémios ou incitantes monetarios -
exceto para os terceirizados.

Pois bem: entre os marcos de ruptura estdo os modelos de automdveis;
esses s30 0Os eventos sociais sobre os quais os implicados guardam uma memoria,
sobre os quais existe um antes e um depois, como se viu acima. Na fdbrica de
Sochaux, um produto consagra a mudanca para a operaria Rachel: é o modelo 307
(os modelos da Peugeot sio conhecidos por ntimeros).

O modelo 307 continha ainda muito aluminio (hoje, a por¢do de material
pldstico caracteriza os novos modelos, mais leves). “No final da jornada a gente
estava acabado”, diz ela. Hoje ela fica numa sessdo para “readaptados” da linha. O
posto, ela diz, é adaptado para o seu braco. O trabalho na Peugeot de Sochaux é
duro. As imagens mostram isso: aten¢do concentrada na operagao, ainda manual
em muitas partes da montagem do veiculo. A esteira passando por debaixo
dos pés dos operdrios parece lenta, mas a percep¢do de quem estd em cima dela
pode ser outra: sugere que a fixidez dos tempos em que eram os objetos que se
deslocavam — ndo os homens — acabou. Agora, nas novas plataformas, homens
e ferramentas montam um automével “em processo”, isto €, enquanto esse se
desloca para o encontro de outras operacdes de montagem - como a colocagdo
das portas, em que o robd ajuda até um certo ponto, “entregando” a porta de
um estoque determinado para o operdrio, mais em baixo, recebé-la e encaixd-la
na carcaga que passa diante dele. No entanto, a concentra¢do na atividade de
montagem faz com que o trabalhador “ndo veja mais o carro”, segundo a fala do

operdrio Martin, ao final do filme.
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Essas imagens da producdo, que sdo, digamos, adequadas ao género
documentirio, sdo, quando entremeadas com os depoimentos, muito significativas
em si mesmas. E, é preciso dizé-lo, esse género de documentario por assim dizer do
trabalho, da experiéncia do trabalho concreto, é um grande ausente na filmografia
documental brasileira, mesmo entre aqueles que tentativamente se debrucaram
sobre os operdrios industriais modernos do ABC: as jd citadas obras de Tapajos,
Andrade e Hirszman.

No filme de Tapajés, assim como em O ABC da Greve, de Hirszman, as
imagens do trabalho sdo cita¢des incidentais, em meio a impressionantes imagens
histéricas de Vila Euclides e das greves de 1979 e 1980. No primeiro, uma
sidertirgica; no segundo, uma tomada do interior da Volkswagen (onde ainda
funcionava uma funilaria) e de uma outra fdbrica, uma (aparentemente) pequena
metalirgica de Sao Bernardo: é o mdximo que se chega em termos do registro do
local de trabalho. Na filmografia documental da época, o acompanhamento dos
acontecimentos histéricos das greves do ABC e a questdo do emprego industrial
no meio de uma sociedade que safa da ditadura eram o assunto que mobilizava,
com razdo, as aten¢des. Mas mesmo nesses flashes incidentais, hd curiosos achados
para o bom observador das opera¢des requeridas do trabalhador: por exemplo, a
tesoura cortando as rebarbas do forro na junc¢do da janela traseira do veiculo na
Volkswagen — tdo longe da precis@ao maquinica da planta automatizada. O que,
por outro lado, casa com o perfil educacional e econdémico da for¢a de trabalho
que as montadoras recrutavam: sobretudo pedes, recém chegados do Nordeste.
Um entrevistado no meio do turbilhdo da greve havia chegado hd semanas do
Piauf; uma entrevistada na favela do entorno das fabricas falava da decep¢do com
Sdo Paulo: pensava que era melhor do que a terra natal, na verdade era pior. O
registro da moradia sem esgoto, sujeita a inundagdes freqiientes do rio em Santo
André, desprovida mesmo de luz elétrica... tudo convergia para um desenho
muito desigual em que o operdrio industrial fordista aparecia, nu e cru, como uma
massa muito desqualificada e sem tradi¢io no ambiente industrial. As condi¢des
de trabalho fabris para essa massa operdria eram um “luxo” diante de tantas
caréncias. Os filmes n@o se detiveram sobre os operdrios especializados (como faz

o seu correspondente francés de trés décadas depois).
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0 conteiido das mudancas do trabalho

As caracteristicas do novo regime fabril do capitalismo contemporineo nao podem
passar sem uma andlise dos métodos de organizagdo da firma que afeta o conteido
do trabalho que € realizado nela. A sociologia do trabalho hd muito tempo tem
acompanhado essas transformacdes. Registros filmicos dessas realidades s@o
importantes auxiliares no entendimento da experiéncia humana que estd envolvida
naquelas transformacdes, assim como podem ser instrumentos quase diddticos
de esclarecimento para um publico mais amplo, de ndo especialistas, dos seus
contornos decisivos. O documentdrio se presta bem a esse componente diddtico,
pela compactagdo da exposi¢ao e compromisso com a realidade mostrada, sem
exclusdo de elementos de lirismo e empatia com o que é apresentado. Os filmes
aqui referidos, com mais ou menos énfase uns em relagdo aos outros, especialmente
quando se debrugam sobre as condi¢des de trabalho, contém esses componentes.

Pode-se perseguir os efeitos dos métodos ditos “enxutos” na coletividade
dos trabalhadores nas védrias maneiras em que eles aparecem, seja de forma direta
ou indireta. Alguns desses efeitos sdo explicitos (a redugdo e compressdao do espago
fisico do trabalho); outros sdo mais sutis: por exemplo, a competi¢do entre os
pares ndo aparece na forma de nenhuma briga ou discussdo entre trabalhadores,
mas, pelo contrdrio, pelo siléncio entre eles. Uma seqiiéncia de Sochaux, cadences
en chaine mostra vdrios operdrios na linha e a voz em off se queixando de que
nenhuma palavra mais é trocada entre eles (como antes): cada um ali entra mudo
e sai calado; ndo se sabe mais guem é o companheiro do lado.

Outro efeito — indireto no filme — é a hipertrofia do sentimento de
pertencimento ao grupo, paradoxal num sistema de trabalho que separa e
individualiza, e onde a constante remissdo a aceitacdao pelo coletivo parece uma
tentativa desesperada de confirmagdo da salvagdo, de que ndo se serd excluido: daf
a expectativa pervasiva de que se estd, sim, de acordo com o que espera a dire¢do.
O medo gera a obediéncia, mesmo que essa Gltima apare¢ca como uma fidelidade
aos outros, a uma regra tacita do grupo — mas que é simplesmente postulada, sem
que ninguém tenha de fato perguntado ou perscrutado se os membros pensam
da mesma forma. A fidelidade a uma crenca é suficiente para gerar a submissdo:
ninguém ousa questionar a “fé” que acomete a todos, caso contrério estd-se diante
uma demonstrac¢ao de fissura no préprio modelo que apregoa o sentimento de um

trabalho comprometido com a qualidade. A autonomia individual do trabalhador,
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que nesses casos € a simples recusa de “parecer-se como os outros”, aparece como
ofensa essencial ao corpus do comprometimento abstrato com a firma.

Quando a recusa, muito ao contririo de um individualismo exacerbado,
recorre ao repert6rio do grupo anterior que foi substituido pelo novo, fica claro
o elemento de insubordinagdo que surge aos olhos de todos entretanto como luta
geracional. Nesse caso, a béia de salvagiao que a personalidade critica ao ambiente
integrista da corporagao alcanga estd do lado da geragdo considerada ultrapassada
e “velha”. Esse ato aparentemente individual na verdade mobiliza um contetddo
social escondido e implicito.

Na obra de Pialoux e Beaud sobre a Peugeot em Sochaux (BEAUD;
PIALOUX, 1999), essa geragio de velhos operdrios militantes e indbeis no
emprego das novas tecnologias é o patrimonio do “passado” que pode oferecer
(ainda) o Gnico contraponto a mudanga acelerada que deixa os jovens operdrios
sozinhos uns contra os outros — afinal, trata-se da dnica solidariedade que se
conhece e a qual se pode recorrer: fora dela, ndo se conhece (ainda) outra. Entdo,
o elemento social escondido por sobre uma luta titdnica aparentemente Gnica
entre uma subjetividade desconfortdvel com o clima da organizagio e a prépria
organizagdo experimentada como um bloco compacto e opressor surge como o
fato a que se recorre nos momentos de mal-estar — exatamente a béia de salvagio
a que se fez referéncia: na cena em que o operdrio Couroge entra no refeitério da
comissdo de fébrica (comité d’entreprise) da Peugeot, ele é calorosamente recebido
pelos colegas. Ora, Corouge € justamente a encarna¢ao do “velho operario”
militante, inquieto, critico. No filme, no entanto, esse elo ndo é mostrado — talvez
por causa da terceiriza¢do, que mina tal possibilidade (o jovem terceirizado vé o
velho operario como alguém a tomar o lugar).

Filmar o interior de uma fdbrica ndo é uma operacio corriqueira e trivial.
As geréncias impdem muitas dificuldades. Hd o problema da confidencialidade,
do segredo industrial; hd também o 6bvio ébice da perda de tempo, da distracdo
que pode acometer os trabalhadores com a circulagdo de pessoas inusitadas por
entre o rotineiro passo da linha, a chamar a aten¢ao. Mas uma hipétese que nao
deve ser descartada é a tentativa simbdlica de omitir, para todos os efeitos, a
lembranga do contetddo produtivo, manufatureiro, material mesmo, de bens ou
artigos que se caracterizam, inversamente, por um valor quase etéreo de sugestao

de um estado de alma ou frui¢do: é o caso do “bem estar” da empresa Natura
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(AGUIAR, 2012): a transparéncia de seu interior e de seu discurso gerencial (que
como que se complementam) tem dificuldade de lidar com as “inconveniéncias”
lembradas pelas falas das operdrias que recordam aquilo que se queria esquecer:
os acidentes e as doengas do trabalho. Como bem demonstrou Aguiar (2012),
a transparéncia repetida a exaustdo na fala dos quadros hierdrquicos superiores
contrasta com a opacidade do processo de trabalho, ausente, esse tltimo, daquela
fala.

H4 na filmografia documental do trabalho brasileira recente um exemplar
notdvel para lembrar o conteddo material — nesse caso, mais do que material,
carnal mesmo — do trabalho, que é a obra de Carlos Juliano Barros e Caio Cavechini
sobre as fdbricas de abate, processamento e conservagdo (frigorificos) de suinos e
bovinos para a inddstria alimenticia: um espetdculo de terror acerca do uso do
corpo humano em condi¢des de risco que recordam ao espectador que mesmo os
sistemas automatizados e racionalizados requerem ainda a intervengao de opera¢oes
do trabalho vivo (Carne, Osso, 2011, S2min). Recordam, alids, que as fun¢des mais
perigosas e precdrias das cadeias produtivas sdo relegadas aos territérios periféricos
— por sinal, duplamente periféricos: em relagdo ao capitalismo central, primeiro, e
em rela¢do aos centros industriais das metrépoles da periferia global, em segundo
lugar (pois as fabricas se localizam no interior de Mato Grosso e do sul do pafs).
Filmar no interior desses ambientes sé foi possivel dentro de uma estratégia de
a¢do que envolvia a apura¢do de dentincias pelo Ministério Pablico. O livre acesso
ao espago da fébrica ndo é “transparente” como a fala sobre o trabalho pode induzir.

O documentarismo de fei¢ao jornalistica de Carne, Osso lembra os estilos
dos documentdrios franceses aqui mencionados; eles sdo todos instrutivos para
a sociologia do trabalho, como se disse, por causa da ilustragao dos tépicos que
sdao trabalhados analiticamente pela disciplina: cadeias produtivas, deslocalizagio,
mercados segmentados de trabalho, riscos, processo de trabalho, precariza¢do do
estatuto salarial, entre outros. Muitas aulas poderiam ser extraidas deles. Mas
o elemento expressivo, tanto nos exemplares franceses quanto nos brasileiros (e
ai incluem-se também os pioneiros: Tapajos, Batista de Andrade, Hirzsman)
transborda o mero registro jornalistico. Ele roga os fluxos afetivos e cognitivos
que estdo envolvidos em depoimentos que vdo fundo na experiéncia vivida de
seus informantes. A imagem complementa a linguagem do corpo que a mera fala

registrada em dudio (entrevista) deixa passar batida. Mas hd uma diferenga de
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tratamento do objeto que ndo deixa de ser instigante de notar: hd no exemplar
brasileiro recente um componente dramdtico (as ldgrimas e os solucos) que estd
ausente dos documentdrios franceses: aqui € a secura e a dureza do real que calam
fundo no espectador, causando um efeito tdo ou mais chocante quanto no primeiro
caso da emogdo incontida.

Um certo didatismo que o tema suscita parece incontorndvel: no filme
brasileiro, é ao fim que ficamos sabendo que, diante de tanta injustica, finalmente
a Norma Regulamentadora n°36, que regula as condi¢des de trabalho nos
frigorificos, foi aprovada. Em Cadences en Chaines, embora muita informacio sobre
a reestruturacdo produtiva esteja espalhada em seus 53 minutos de duragdo, o
final é mais ambiguo com seu recado sobre a relagio de amor e 6dio do operirio
com a empresa, e recua diante de um desdobramento 16gico que o espectador
porventura solicite: nao hd nada a indicar uma resolugdo para aquela realidade

descrita do trabalho na fibrica em condig¢des de fluxo tensionado.

0 stress
Bernard Martin, o operdrio, descreve notavelmente para o entrevistador, fora do
plano, como funciona o s#ress no processo de trabalho de montagem do automével:
trata-se de uma ansiedade relacionada a davida de se o trabalho foi efetivamente
bem feito. “serd que eu montei direito {a peca do automével}? Se a peca passou,
ja ndo hd mais como controlar porque ela jd foi... serd que eu fiz certo? Serd
que eu terei tempo de fazer o préximo que avanca ld na frente? Serd um grande
modelo {o que € avistado 14 na frentel? Vocé se coloca em questdao todo o tempo.
Todo o tempo”, ele diz. “E um szress permanente”, completa. Bernard toca no
ponto. Essa é sem divida a maior diferenca que o método de gestdo do kaizen e
do melhoramento continuo traz para a operagdao de trabalho acostumada a linha
de montagem taylorista-fordista — a previsibilidade e a relativa indiferenca em
relacdo a qualidade do produto s@o substituidas pela instabilidade e pela prontiddo
permanente. Agora, com a preocupa¢ao com o “valor adicionado” elevado as
alturas, nada pode se perdido, desperdi¢ado ou estocado.

O stress aparece também na sensa¢do de empilhamento de coisas e homens,
fruto da racionalizacdo dos espacos, conforme jd notado.

No documentirio brasileiro sobre o trabalho nos frigorificos, ndo sdo as

condigdes de trabalho que aparecem primeiramente como queixa, ou como temor,
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mas o emprego. Mesmo com as mutila¢des e as violéncias ligadas, por exemplo,
ao longo trajeto casa-trabalho narrado por uma operiria ja ndo tdo jovem e made de
familia, que tem de sair de casa ainda de madrugada para chegar na hora a porta da
fabrica, o medo maior € a perda do posto de trabalho. No documentdrio francés,
o emprego aparece indiretamente, e as condigoes relativamente modestas, porém
decentes do mobilidrio privado, assim como o papel das redes de sociabilidade
mostradas no filme - tais como a associa¢do de aposentados, o baile e o interior
da comissdo de fdbrica (comité d’entreprise, na Franga) — sugerem para o espectador
daqui um ambiente “de classe média”®. A precariedade que opde Norte e Sul é
visivel, e mesmo que ndo houvesse palavras em ambos os filmes, a percep¢io visual
comparada seria suficiente para confirmar tal divisdo: acolhimento civilizado
num caso (hd uma drvore de Natal atrds de Bruno Lemerle, delegado da CGT na
fabrica, remetendo involuntariamente a uma imagem dos romances de Charles
Dickens); esgoto a céu aberto, ruas sem cal¢gamento, matagal feito lixeira, no
outro. As imagens falam. Peugeot (Franga) conta com anos de influéncia sindical;
os frigorificos do interior do Brasil tém de esperar a interven¢do do Ministério
Publico para que alguma agdo reparadora possa ser iniciada.

No entanto, em ambos 0s casos o stress existe. Cadences en chaine mostra-o
de modo explicito. Mais dificil é fazer a conexdo entre ele e 0 panorama mais
geral em que impera o fluxo impessoal da economia e da tecnologia. Tal conexao,
contudo, pode ser estabelecida a partir dos proprios elementos que o filme nos
oferece.

Enxugamento de quadros, por exemplo: em trinta anos, a empresa perdeu
21 mil empregados. O desligamento pode se dar por uma maneira indireta,
quando as fungdes produtivas que anteriormente eram alocadas aos profissionais
deixam simplesmente de existir; entdo, aqueles que se dedicavam a elas tornam-se
nada menos do que intteis. Trata-se de uma forma disfarcada de evicc¢io forcada de
um contingente da forca de trabalho, que nesse caso ndo tem mais o que fazer na
fabrica. Em 2003, as secdes de fundig¢do e de acessérios fecharam. Os trabalhadores
percebem isso muito bem. Bernard é quem diz, referindo aquele momento de corte:
“eles ndo eram mais torneiros, ndo eram mais operadores de fresa... eles eram outra

coisa. Nao perderam seu emprego, nao estavam desempregados, mas os colocaram

8 Foi essa a observagdo feita por um espectador, apés a apresentagio do documentdrio, por ocasido
de um debate com o publico.
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em outros postos de trabalho.” Compacta¢do do espaco fisico que vai de par com
redugdo de fung¢des produtivas (qualificadas) a uma Ginica operagdo, considerada a
principal (o core business): montagem. Com isso, a mecinica desapareceu. Com ela,
0S mecanicos.

O passo do trabalho - o ritmo —ainda é muito intenso sob a racionaliza¢do
dos espagos. Laurent Parisot, operador de linha, tem sete operacdes a serem
efetuadas no tempo de 1m32s. Sete operagdes incidindo sobre trezentos veiculos,
todos os dias. Na montagem, o operdrio pode ter até 15 operacdes a efetuar, as
quais devem ser confinadas a seu préprio posto, sem deixar que elas se prolonguem
até o posto seguinte, o que é um desafio. Limitar-se ao espa¢o definido por listas
amarelas no chdo ndo é um procedimento muito tranqiiilo, uma vez que tal
concentragdo na verdade indica a superposi¢ao de vdrias acdes em um mesmo
operador, isto é, em uma mesma pessoa. Nesse ponto preciso da descri¢io das
operacdes num tempo fixo determinado (caracteristica do taylorismo) é que o
documentdrio brasileiro Carne, Osso tem muito a dizer: vale a pena acompanhar
ali a explicitagdo impressionante da carga fisica de trabalho manual prevista na
atividade de cortar e desossar a carne.

Nio é comum encontrar um detalhamento tdo preciso nos registros filmicos
disponiveis — mesmo documentdrios — sobre o trabalho realmente existente, e
de como ele pode afetar outros aspectos da vida pessoal do trabalhador. Mesmo
Cadences en chaine ndo vai tdo longe. Mas a base sob a qual se poderia construir
um discurso sobre a “contaminacio” da vida fora do trabalho pelo tempo passado
dentro do trabalho encontra aqui o seu fundamento, isto é, o acompanhamento
o mais preciso possivel das operagdes, deslocamentos, sofrimentos e drama de
quem estd em luta permanente com um resultado a ser confrontado com outros
(podendo esse dltimo ser representado pela se¢dao posterior, pelo chefe imediato,
pelo supervisor, pelos colegas e, em udltima instdncia, pelos clientes). Bruno
Lemerle, o operario militante da CGT, explica a racionaliza¢gdo de uma maneira
muito mais direta e clara: trata-se de fazer o mesmo em menos tempo, ou de fazer

mais numa mesma dura¢io, inalterada.
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A guisa de balango

Neste texto procurou-se mostrar o quanto € possivel extrair, em termos
sociol6gicos, do cinema documental que se debruga sobre a realidade do trabalho
operdrio. Existe um trabalho operdrio de antes e depois da introdu¢ao dos métodos
da chamada “produgido enxuta”. Sabemos alguma coisa do primeiro, mas pouco do
segundo. Alguns exemplares dessa dltima leva comegam a aparecer em termos de
registros filmicos tanto no cinema de ficg@o quanto documental. Da Franca vém,
entre outros, o filme Sochaux, Cadences en Chaine, relatando a reestruturagiao da
empresa automobilistica Peugeot.

Uma criteriosa e atenta andlise do filme deixa uma série de li¢des, as quais
confirmam os achados que tém sido feitos por pesquisadores debrugados sobre a
mesma realidade, mesmo que capturada por meio do olhar direcionado a outros
ramos produtivos que ndo a montagem de veiculos. Sdo elas: o cardter totalizante
do fluxo tensionado, suas implicacoes, econdmicas, sociais, politicas e subjetivas; a
individualizacdo das rela¢oes de trabalho; a clivagem geracional como problema
para as relacdes industriais e para a manutencao da identidade operdria; a gestdao
pelo stress; o decisionismo politico da empresa justificado por razdes técnicas; o
emprego de mdo de obra terceirizada; as tarefas do grupo de trabalho traduzidas
como “missdo”, além de outras tantas que poderiam ser listadas. Por fim, na fala
de seus dirigentes e de seus trabalhadores, operarios e técnicos, o documentario
francés sobre a Peugeot de Sochaux-Montbéliard traca uma histéria compacta do
grupo industrial, ndo negligencidvel, entre o inicio dos anos 1980 e o final dos
anos 2010: um documento que cobre, portanto, um periodo de quarenta anos, e
que é uma fonte de pesquisa util.

A filmografia documental brasileira sobre o trabalho operdrio, quando
confrontada com a francesa, acusa lacunas significativas se a idéia do espectador for
tomar pé do que se passa hoje em dia no mundo do trabalho realmente existente.
A safra de documentdrios sobre o novo sindicalismo — em especial a emergéncia
de Lula como lider popular da redemocratizagdo do pafs —, a qual funciona até
hoje como marco de referéncia nesse género de preocupagdo temdtica, precisa
urgentemente ser complementada por novos exemplares que cheguem mais perto
do cendrio de globalizagiao e de reestruturagao produtiva das empresas, e que
“entrem” para além dos muros das fdbricas, mostrando aquilo que corre um pouco

por fora da sabedoria senso comum da economia. Um bom exemplo dos dltimos
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anos pode ser encontrado em Carne, Osso, de Carlos Juliano Barros e Caio Cavechini
(2011): é um dos poucos que chega perto de Sochaux, Cadences en Chaine, escolhido

nesta contribui¢dao como representativo da pauta contemporanea da sociologia do

trabalho.
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Trabalho e estranhamento no filme 4 d/tima gargalfiada

Michel Goulart da Silva'

Resumo: Este artigo analisa o filme alemio A 7ltima gargalhada (1927), dirigido
por Friedrich Murnau, dentro do contexto das crises econdmica, social e politica
por que passava a Alemanha no periodo posterior a Primeira Guerra Mundial.
Procura-se analisar os elementos filmicos como parte de um contexto histérico
especifico e em didlogo com os conceitos de trabalho e estranhamento. Por outro
lado, s@o analisadas possiveis relacoes deste filme com o cinema expressionista e

suas concepgoes estéticas, embora sem considerd-lo como parte desse movimento.

Palavras-chave: Cinema alemio; Expressionismo; Trabalho; Estranhamento;

Friedrich Murnau.

Resumo: This article analyzes the German film The Last Laugh (1927), directed
by Friedrich Murnau, within the context of economic crises, social and policy
by passing Germany in the period after the First World War. It seeks to analyze
the film elements as part of a specific historical context and in dialogue with
the concepts of work and alienation. On the other hand, are analyzed possible
relations with this movie and its expressionist cinema aesthetic conceptions,

although without considering it as part of this movement.

Palavras-chave: German Cinema, Expressionism, Labor, Alienation; Friedrich

Murnau.
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Introdugéo

Uma das possiveis formas de refletir a respeito do filme A #/tima gargalhada (1924),
dirigido por Friedrich Murnau, é pensd-lo como expressio de um momento de
crise politica e social vivido no local e na época em que foi produzido.? Com essa
afirmagdo ndo se quer sugerir que o filme seja expressio de uma crise estética ou
uma representagdo mecénica do contexto econdmico, social e politico por que
passava a Alemanha. A sociedade alemai sofria com as dificeis condi¢des de vida
provocadas pela derrota do pafs na Primeira Guerra Mundial. Nesse sentido, é
possivel entender que o filme A #ltima gargalhada, além de apresentar alguns
dos elementos estéticos caracteristicos do expressionismo, também expressava de
forma bastante concreta algumas das preocupagdes de uma época marcada pelo
pessimismo na sociedade alema.’

No filme conta-se a histéria de um idoso que trabalha carregando malas
em um hotel e, em virtude de sua idade, é forcado a mudar de cargo. A partir disso,
sofre uma profunda crise de identidade. Substituido por um empregado mais
jovem, ele é posto para trabalhar como ajudante de lavatério. Como o emprego do
porteiro era o maior orgulho de sua vida, se entrega a vergonha da perda do posto
diante de seus vizinhos e amigos. O homem acaba roubando do hotel seu antigo
uniforme de porteiro, que simbolizada sua gléria passada.

Neste artigo discute-se o filme como parte do contexto das crises
econdmica, social e politica pelas quais passava a Alemanha. Sdo analisados
alguns elementos filmicos como parte de um contexto histérico especifico e em
didlogo com os conceitos de trabalho e de estranhamento, conforme discutidos
por Karl Marx. Por outro lado, sdo analisadas possiveis relagdes deste filme com o
cinema expressionista e suas concepg¢oes estéticas, embora ndo se considere o filme

estritamente como parte daquele movimento artistico.

% Der letzte Mann (Alemanha, 1924), dirigido por Friedrich Murnau. Uma possivel traducio do
titulo original em alemao ¢ O #/timo homem.

3 Segundo o critico alemio Siegfried Kracauer (1988, p. 17-9), “os filmes de uma nacio refletem a
mentalidade desta, de uma maneira mais direta do qualquer outro meio artistico”, pois “os filmes
nunca sio produto de um individuo” e “os filmes sio destinados, e interessam, as multidoes
anonimas”. O autor também afirma que os filmes nao refletem “tanto credos explicitos, mas dis-
positivos psicolégicos — essas profundas camadas da mentalidade coletiva que se situam mais ou
menos abaixo da dimensdo da consciéncia”. Segundo ele, “a vida interior se manifesta em varios
elementos e conglomerados da vida exterior, especialmente naquelas informacoes superficiais
quase imperceptiveis que formam uma parte essencial da linguagem do cinema”.
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0 filme e seu contexto
O filme A #ltima gargalhada normalmente é associado a um movimento artistico
genericamente conhecido como Expressionismo Alemdo. Esse movimento
estético teve seu inicio na poesia e nas artes pldsticas, espalhando-se também
para o teatro e o cinema ao longo das primeiras décadas do século XX. Um de
seus pioneiros é o pintor noruegués Edward Munch, cuja obra mais conhecida é
o quadro O grito, de 1893. O quadro “representa, de forma bastante clara, a visdao
da composicdo estética das obras do expressionismo: capta impressdes do mundo
exterior e expressa-as, deformando-as” (SILVA, 2009, p. 47). Por outro lado, é
bastante dificil periodizar o movimento, na medida em que se associa a ele um
conjunto de produgdes artisticas bastante diversas e fragmentadas, produzidas nas
primeiras décadas do século XX.* Cardinal (1988, p. 17) afirma que “o movimento
expressionista foi desarticulado e descentralizado demais para ser reduzido a uma
férmula restrita e ordeira”.

Para os expressionistas, hd um mundo exterior do qual o artista faz parte
e que exerce influéncia sobre ele, ou seja, uma realidade que é percebida por meio
dos sentidos e que origina estados de espirito, sentimentos, reflexdes, idéias, enfim,
um conjunto de impressdes, e que sdo expressas em um determinado tipo de arte.
Essa arte expressionista seria uma “expressido dessas impressdes”, uma vazdo em
forma de arte dessa subjetividade do artista, “expressio direta dos sentimentos
que se originam da prépria vida do criador, sem a mediacdo e a interferéncia
provavel da racionalidade” (CARDINAL, 1988, p. 25). Sdo visdes de aspectos
trdgicos do mundo exterior, imagens cruas e exageradas, que destroem o realismo,
a harmonia, a serenidade, e que chegam ao mundo exterior “como uma coisa
ainda quente e ativa, que pulsa e respira como uma coisa viva” (CARDINAL,
1988, p. 28). Portanto, a arte expressionista é uma representagdo distorcida e

deformada da realidade, realizada de forma intencional. O mundo representado

* Pode-se dividir o expressionismo em trés fases, assim definidas em Silva (2009, p. 43-4): “A
primeira fase, do periodo entre 1910 e 1914, denominada ‘expressionismo precoce’, pretendeu
romper com os modelos estéticos e de pensamentos anteriormente predominantes, sendo por
isso também conhecida como fase do ‘destrucionismo’. A segunda fase, entre 1914 e 1918, ou
seja, exatamente durante a Primeira Guerra, era conhecida como ‘alto-expressionismo’ e foi con-
siderada uma fase de maturidade e auge de criacdo. Esta foi uma época fortemente marcada pela
busca de alternativas e safdas para a humanidade. A terceira fase (1918-25), chamada de ‘expres-
sionismo tardio’, se refere a0 momento quando o expressionismo alcanga as outras artes. A peri-
odizacio desta fase ¢ considerada a mais dificil de ser feita por conta de sua grande diversidade”.
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nessas obras nunca é mostrado de forma naturalista, como se a realidade fosse
objetiva e imutdvel, mas por meio das expressdes subjetiva do artista.’

Outro aspecto do expressionismo tem a ver com a utilizagdo de temas
fantdsticos ou da cultura popular. Nesse caso, a prépria filmografia de Murnau
¢ exemplar, na medida em que dirigiu duas adaptacoes de obras literdrias que
remontam a essas temdticas. Um desses filmes é Nosferatu (1922), uma das
primeiras apari¢des do vampiro Drdcula no cinema. Esse filme rende muitas
histérias ainda hoje, em fung¢do da ndo utilizagdo do nome original do livro de
Bram Stoker, aparentemente para fugir das obriga¢des de direitos autorais, e em
funcio das constantes modificacdes na equipe.

Outro filme de Murnau que trata de temas fantdsticos é uma adaptacio do
Fausto, de Goethe, realizada em 1926, cuja histéria centra-se na trajetéria de um
homem que faz um pacto com Mefistéfeles, o demonio. Trata-se da interpretacdo
de Murnau a obra cldssica de Goethe e que viria a ser tema recorrente no cinema,
assim como o era na literatura desde o século XIX.

O filme A iltima gargalhada parece fugir dos temas fantdsticos ou
mesmo da estética expressionista. Contudo, da mesma forma que ndo chega a
ser uma obra expressionista, também ndo se pode considerd-lo um filme realista.
A estética expressionista talvez apareca muito mais nos sonhos do porteiro, no
contraste claro-escuro de algumas cenas ou mesmo na interpreta¢do caricatural
feita por alguns atores, entre outros fatores, do que na constru¢do da narrativa.
Portanto, neste filme, Murnau parece apenas utilizar alguns elementos da estética
expressionista, ndo criando para o cinema uma obra que se pudesse enquadrar

numa tipologia de filme claramente vinculada a essa corrente artistica.

> Segundo Cardinal (1988, p. 9), “existe um dogma basico no Expressionismo que afirma que
os impulsos criativos verdadeiros brotam das profundezas do individuo, a um nivel primitivo da
vida emocional ainda nio atingido pelo conhecimento da arte académica, da histéria da arte e
pela historia como um todo. Dessa forma, o desejo de criar ¢ identificado a um impulso atempo-
ral que, a principio, pode manifestar-se a qualquer momento, em qualquer cultura e em qualquer
parte do mundo”.

6 Realizou-se posteriormente o filme A sombra do vampiro (Shadow of the Vampire, EUA, 2000, di-
rigido por Elias Merhige), que, por meio de uma histéria de ficgdo, narra a trajetoria da producio
de Nosferatu, que teria sido marcada por numerosas crises e de cuja equipe sobraram ao final do
trabalho apenas o diretor e outras poucas pessoas. Uma das hipoteses para esses problemas seria
o fato de que o vampiro que aparece no filme ser um vampiro de verdade, o que explicatia o
extremo realismo das cenas em que essa personagem aparece.
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Quando o filme foi realizado, poucos anos haviam se passado desde que
a Alemanha saiu derrotada da Primeira Guerra Mundial. Naquele contexto, a
monarquia que governava a Alemanha foi derrubada e o pafs se viu agitado por
intensas mobilizag¢des sociais, havendo uma primeira tentativa de tomada do poder
por organizac¢oes dos trabalhadores alemies, nos anos 1918 e 1919. Nesse processo
foram construidos conselhos operirios semelhantes aqueles que se formaram na
Rassia revoluciondria de 1905 e de 1917. Contudo, na Alemanha, a revolucio foi
derrotada e alguns dos seus principais dirigentes, como Rosa Luxemburg e Karl
Liebknecht, foram assassinados, em janeiro de 1919.

O periodo posterior a derrota da primeira revolugdo, conhecido como
Repiblica de Weimar (1918-1933), também esteve agitado por intensas
mobiliza¢des. Houve inclusive uma nova tentativa de revolucdo, que também
fracassou, em 1923. Contudo, essa conjuntura apontava no sentido de crise dos
partidos de esquerda e de grande crescimento dos nazistas, que apareceriam como
alternativas na luta por transformacdes sociais. Os nazistas, sob a lideranca de
Adolf Hitler, ao longo da década de 1920, ocuparam espacos — sociais, politicos
e mesmo eleitorais — que as esquerdas paulatinamente perderam, colocando-
se como oposi¢dao aos governos de liberais e socialistas moderados. Segundo os
nazistas, estes governos seriam os culpados pelas crises que assolavam o pafs.

Havia um cendrio de poucas esperangas. Durante muitas décadas, os
trabalhadores alemides tinham apostado na constru¢do de um grande partido
operario, o Partido Social Democrata (SPD). O partido chegou ao governo em
1918, tratando apenas de administrar a crise da democracia burguesa e do sistema
capitalista, sem poOr fim a situagdo de misérias e dificuldades dos trabalhadores
alemdes. Nos anos seguintes, o discurso raivoso dos nazistas ganhou espaco,
apontando o dedo para os supostos responsaveis por aquela situagdo, identificando
como inimigos judeus, comunistas, socialistas, homossexuais, ciganos, artistas de

vanguarda, entre outros.

Anilise do filme

O filme A zltima gargalhada, realizado em meio a essas disputas politicas, reflete
uma situacdo que pode ser identificada por meio de dois aspectos. Primeiro, um
problema social, que no filme se manifesta na questio do emprego, mas que

também pode estar relacionado a questdes salariais ou de condi¢des de vida em seu
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sentido mais geral. Segundo, um pessimismo em relac¢do ao futuro, diante de uma
crise das esquerdas e de qualquer projeto social como aqueles que vinham sendo
discutidos desde o final do século XIX no conjunto do movimento socialista
alemio.

O filme, nesse sentido, descreve a situacio de um trabalhador que perde
seu posto de trabalho, em fung¢do da idade. O porteiro, embora tendo de carregar
peso e passar a maior parte do seu tempo em pé, recepcionando os clientes do
hotel, encara esse trabalho como algo positivo, satisfatério. Essa situagdo nos
remete a Karl Marx, quando afirma que “o trabalho ndo é, por isso, a satisfagdo
de uma caréncia, mas somente um meio para satisfazer necessidades fora dele”
(MARX, 2008, p. 83). Ou seja, sua satisfacio ndo estd ligada ao prazer pelo que
executa, na medida em que no capitalismo “o trabalho mesmo se torna um objeto,
do qual o trabalhador s6 pode se apossar com os maiores esfor¢os e com as mais
extraordindrias interrupgdes” (MARX, 2008, p. 81). O trabalhador estabelece
uma relagdo de estranhamento com o objeto do seu préprio trabalho.

Para além de garantir o seu sustento e o de sua familia, esse emprego lhe
assegura a admiracdo das pessoas com quem convive, que 0 saudam como um
general quando sai de casa para ir ao trabalho. Essa forma de alheamento do ser
pode ser vista pela seguinte férmula: “Quanto mais o trabalhador se desgasta
trabalhando, tanto mais poderoso se torna o mundo objetivo, alheio que ele cria
diante de si, tanto mais pobre se torna ele mesmo, seu mundo interior, {e} tanto
menos [o trabalhador} pertence a si préprio” (MARX, 2008, p. 81). O trabalhador
ndo apenas mantém uma relacio de estranhamento com o seu trabalho e com o
objeto do trabalho, mas inclusive com seu préprio ser. O trabalhador se torna,
segundo Marx (2008, p. 81-82), um “servo do seu objeto”, cujo “auge desta
serviddo é que somente como trabalbador ele se manter como sujeito fi5ico e apenas
como sujeito fisico ele é trabalhador”.

O filme, por outro lado, cria uma divisio bastante demarcada entre o
mundo dos trabalhadores aglomerados em pequenas casas e a imponéncia do

hotel. No filme sao mostradas:
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duas esferas sociais unidas por fortes lacos. Vestindo seu brilhante
uniforme com uma dignidade inimitdvel, Emil Jannings como o
velho porteiro do hotel, ndo apenas auxilia os hdspedes através da
porta giratéria, mas também oferece bala as criangas no pétio da casa
de comodos onde mora com alguns parentes. Todos os inquilinos,
em particular as mulheres, respeitam seu uniforme que, por sua
mera presenca, parece conferir um glamour mistico 2 sua modesta
existéncia. Eles o reverenciam como um simbolo da suprema
autoridade e estdo felizes porque lhes é permitido reverencid-lo

(KRACAUER, 1988, p. 121).

Mas na sua idade ndo seria mais possivel aquele tipo de trabalho. O gerente
do hotel percebe que ele tem dificuldades de carregar as bagagens dos clientes
e o remove de suas funcoes, o encarregando da fun¢dao de zelador do banheiro
masculino. Quem o substitui na fung¢do de porteiro é um trabalhador mais jovem.
Nio se sabe se essa mudancga de fungio teria alguma consequéncia salarial, mas,
para o antigo porteiro, essa era uma forma de rebaixamento. Ndo sendo mais ele
a recepcionar os hdspedes, teria de deixar de usar o uniforme que simbolicamente
lhe dava certa superioridade, passado a vestir apenas uma simples blusa branca.

Um apego simbdlico a fun¢do encarada como superior leva-o a uma
depressdo bastante profunda. Ndo tem 4nimo para trabalhar. Embriaga-se no
casamento da filha, o que o impede de executar direito até mesmo a nova funcdo
que exerce no hotel. Chega a cometer um furto no seu local de trabalho. Ndo um
furto qualquer: seu antigo uniforme, que utiliza para fingir perante a familia e os
vizinhos que ainda exerce a antiga fung¢éo no hotel e, portanto, ainda supostamente
manteria seu antigo status. Seus familiares e vizinhos s@o também afetados pela
mudanga de status, afinal tém o porteiro como uma referéncia. Em fungio disso,

logo que:
sabem da ignominiosa blusa branca, se sentem alienados daquele
mundo superior com o qual comungavam através do uniforme.
Sentem-se socialmente abandonados e jogados de volta a melancolia

de seus apartamentos e de suas almas (KRACAUER, 1988, p. 121).

Na cena em que o uniforme lhe € retirado do corpo por outro funciondrio

(por sinal, bastante jovem), suas expressoes sao de dor, como se estivessem lhe
tirando a prépria pele. O porteiro torna-se motivo de escdrnio entre os vizinhos.
Em meio a sonhos, produto em grande medida do excesso de dlcool, ele usa o

uniforme para dizer a si mesmo que algo do passado ainda permanece, sendo
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animado por delirios em que, por exemplo, consegue carregar facilmente uma
caixa bastante pesada. O destino parece arrastd-lo para um final trdgico, isolado,
em que consegue a solidariedade apenas do vigia noturno.

Em uma segunda parte do filme, que marca uma ruptura na narrativa,
parecendo ser mais um sonho do que uma continuagdo da histéria anterior, o
porteiro fica rico. No livro Tela demoniaca, que é um dos estudos mais importantes
a respeito do expressionismo alemdo, Lotte Eisner (1985, p. 73) defende a hip6tese
de que esse final feliz teria sido inserido em fung¢do de interesses comerciais da
produtora, a UFA, levando o diretor a concluir o filme com desdém. Segundo
Luiz Nazirio (1999, p. 172-173), essa versdo é confirmada por Otto Mayer,
irmdo do roteirista Carl Mayer. Contudo, para Sigfrield Krakauer (1988, p. 121),
outro importante estudioso do cinema alemao, essa hipétese da “pressio dos
produtores” é uma “lenda”, pois ndo foi encontrado nenhum documento exigindo
a modificacdo. O final feliz, nesse sentido, seria uma parédia dos finais felizes de
Hollywood. Segundo Krakauer (1988, p. 121), “o que segue é uma agraddvel
farsa que zomba dos finais felizes tipicos do cinema norte-americano”.

Na proépria tela do filme aparece um aviso de que essa parte teria um
cardter um tanto quanto fantdstico, chamando-a de “epilogo improvavel”. Seria
uma forma de ndo acabar o filme com a morte do porteiro, destino l6gico no

contexto da narrativa. Essa segunda parte:
comega com o porteiro ricamente vestido jantando no restaurante
do hotel. Enquanto ele tenta conviver com complicados pratos,
os hospedes, divertindo-se, mostram uns aos outros uma noticia
de jornal que diz que um miliondrio norte-americano deixou
sua fortuna para a Gltima pessoa que viu antes de morrer, e esta
pessoa foi o ajudante de banheiro. O resto do conto de fadas exibe
a prodigalidade ingénua com a qual o velho porteiro distribui
dinheiro para os honrados e desonrados do mesmo modo. Depois de
saborear seu triunfo no hotel, ele e seu camarada, o vigia noturno,
saem numa carruagem levada por quatro cavalos (KRACAUER,

1988, p. 122).

Essa fuga da realidade promovida pela narrativa pode ser interpretada
como a forma que o porteiro encontra de manter o antigo status, em seu delirio
encontrando uma fuga da realidade que o cerca. Considerando o contexto de crise
pessoal em que vivia o personagem, cercado, ademais, pelo pessimismo vivenciado

pelo conjunto da sociedade, pode-se inferir que a fuga para o sonho seria sua
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Gnica alternativa.” Naquela sociedade, portanto, ndo haveria projeto societdrio ou
mesmo pessoal que pudesse apontar rumos de transformagdes sociais.

Por outro lado, neste caso também a ideia de estranhamento pode conter
elementos explicativos. Marx (2008, p. 85) lembra que uma consequéncia de
o homem “estar estranhado do produto do seu trabalho, de sua atividade vital
e de seu ser genérico é o estranhamento do homem pelo homem”. O trabalho
do protagonista do filme estd objetivado em um casaco que provoca respeito
por parte de seus amigos e familiares, sem que isso se concretize, por exemplo,
em uma melhoria da situac¢do financeira do trabalhador. Possui apenas um valor
simbd6lico, um objeto, que para ele representa o que de mais importante hd em
sua vida. Quando o perde, portanto, perde também parte do que acredita ser seu

proprio ser.

Consideragdes finais

Portanto, o filme expressa de diferentes formas uma situagao complexa, de grandes
dificuldades por que passava ndo apenas a Alemanha, como boa parte da Europa.
Havia uma classe trabalhadora em todo o continente com dificuldade de manter
condi¢des minimas de sobrevivéncia e de emprego. Uma de suas esperangas, que
ainda é uma esperanca de muitas pessoas no presente, seria ter a sorte de ganhar
uma loteria ou receber alguma heranga por acaso.

Ao final do filme, o trabalho deixa de ser encarado como algo positivo e
engrandecedor, passando a ser visto como um mero mecanismo que possibilita
garantir a sobrevivéncia, fazendo com que o estranhamento em relag¢do ao trabalho
se torne ainda maior. Somente uma heranca, vinda de quase ao acaso, poderia

evitar a morte ou uma situagdo de degradagao do ser humano.

7 Essa poderia ser uma forma de expressar no cinema o que a critica literaria chamou de “alter-
nativa de Axel”. Edmund Wilson (2004, p. 277-8), analisando algumas obras literarias contem-
poraneas do expressionismo, afirma que os escritores que seguem essa alternativa encerram-se
“em seu mundo privado, cultivando fantasias privadas, encorajando manias privadas, preferindo,
em ultima instancia, suas quimeras mais absurdas as mais espantosas realidades contemporaneas,
e confundindo tais quimeras com realidades”. Contudo, esses escritores nio se desvincularam
da sociedade completamente, fornecendo “boa soma de critica social interessante” (WILSON,
2004, p. 280).
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A cinemateca educacional de Henry Ford e o projeto de
sociabilidade fordista

Leonardo Bueno Franga'

Resumo: O presente artigo tem por escopo refletir sobre os processos de objetivacio a
que a classe operiria norte-americana foi submetida em razdo da ampla divulgacio
dos cinejornais produzidos pelo departamento de propaganda e cinema da Ford
Motor Company entre os anos de 1914 e 1932. Nesse sentido, por meio da sele¢do de
alguns filmes, procura-se refletir sobre os efeitos de uma linguagem mediatizada
destinada a publicizar os valores “puritanos” préprios do campo organizacional

corporativo também em sua simbiose com o campo das politicas ptiblicas.

Palavras-chave: Cinema mudo. Fordismo. Aburguesamento. Classe Trabalhadora.

Abstract: This article aims to reflect on the process of objectification that the
American working class has been submitted due to the wide dissemination of the
newsreels produced by Ford Motor Company’s motion picture and propaganda
department between the years 1914 and 1932. In this sense, through the selection
of some newsreels, it is reflected on the effects of a mediated language designed to
publicize the “puritans” eigenvalues of the corporate organizational field also in

its symbiosis with the public policy field.

Keywords: Silent film. Fordism. Gentrification. Working class.
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Introdugéo

O artigo procura refletir sobre os processos de objetiva¢do a que a classe operiria
norte-americana foi submetida em razdo da ampla divulgagdo dos cinejornais
produzidos pelo departamento de propaganda e cinema da Ford Motor Company
entre os anos de 1914 e 1932. Apresenta-se uma gama de cinejornais utilizados
como veiculos comunicacionais para distribui¢do de contetdo corporativo
para um publico de massa. A afinidade entre o contetido dos cinejornais e os
propoésitos socioecondmicos da Ford, sempre em clara conexdo com o projeto de
sociabilidade estadunidense onde o “espirito da empresa” se confunde com o
“espirito americano”, configura-se como elemento analitico e histérico essencial
da economia afetiva, motora, cognitiva e sensorial do fordismo, objetivo especifico
do artigo.

O texto estd dividido em cinco partes. A primeira parte introduz elementos
de compreensdo sobre a integra¢do narrativa do cinema pré-cldssico, componente
estético central nos cinejornais da Ford. Na segunda parte, aborda-se a relacdo entre
a cinemateca educacional da Ford e a economia afetiva da indGstria moderna. Num
terceiro momento, o artigo se orienta na atuagdo do Departamento Sociolégico
da Ford pela produgdo da subjetividade operdria meio a um projeto coercitivo de
“americaniza¢io”. Em seguida, reflete-se sobre a associagdo positiva entre a figura
de Henry Ford, a marca de seu empreendimento e a retérica da educagao moral e
civica na distribui¢do de seus cinejornais pelo rétulo de “educacionais” vinculando
os principios motores da eficiéncia organizacional com o ezbos puritano enquanto
projeto de sociabilidade norte-americano.

Na conclusdo, o artigo aborda a afinidade entre imperativos morais manifestos
em linguagem corporativa através do cinema e a configura¢gdo do campo politico
expressa em politicas piblicas direcionadas a remodula¢do dos tragos morais da

personalidade proletdria.

A integracéo narrativa do cinema pré-classico
O cinema, assim como muitas outras inovagdes tecnolégicas, ndo tem marco
origindrio preciso, é possivel, assim, tragar suas origens por fontes diversas’.

Entre 1890 e 1910 o cinema é por vezes referido como “cinema de integragio

> Cf. NOWELL-SMITH, Geoffrey (ed.). The Oxford History of World Cinema. New York: Oxford
University Press Inc. 1996, pp.6-23.
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narvativa”, “cinema de transi¢io”, “

cinema de atragoes”, cinema “pré-Hollywood” ou “pré-
cldssico”, em reconhecimento das caracteristicas a que um conjunto consolidado
de convencgoes narrativas “cldssicas” veio a se estabelecer no mundo do cinema da
década de 1920 em diante’.

A criagdo de espagos comerciais dedicados exclusivamente a exibi¢do de
filmes nos EUA, os chamados nickelodeons, comecam a se espalhar jd a partir de
1905. Em poucos anos, com a chegada dos primeiros filmes de longa-metragem,
surgem gradualmente um novo conjunto de convengdes técnicas e estéticas para
lidar com narrativas mais complexas. A essa altura, a realizagdo e exibi¢do de
filmes jd tinha se tornado um negdécio lucrativo em grande escala e a exibigao
publica de imagens em movimento jd ndo era mais uma curiosidade dentre uma
variedade de outros espetdculos performdticos como o teatro e o circo. A partir de
1910 a produgdo de filmes foi marcada por uma “crescente especializagdo e divisdao
do trabalho que levou a industria cinematografica a atuar na conjuntura de outros
empreendimentos capitalistas” (PEARSON, 1996, p.54).

Henry Ford (1863-1947), fundador em 1903 da Ford Motor Company*
e um dos maiores patronos da sociedade de consumo, foi também um dos
maiores produtores e distribuidores do cinema pré-cldssico. A Ford foi a primeira
inddstria de bens de consumo norte-americana a possuir o seu proprio estadio
cinematogréfico. Entre 1914 e 1932, produziu filmes com a mesma eficiéncia e
com o mesmo objetivo com que produzia carros: estabelecer territirios de existéncia
comercializados, impondo nas mentes e nos corpos das pessoas que vivem da renda
do trabalho, a percep¢iao de que estdo perpetuamente sedentos pelo consumo de
novas maneiras de ver e de sentir, de ser e de perceber.

Em abril de 1914, apés a produgido de seu primeiro filme, How Henry Ford
Makes One Thousand Cars a Day (1914), o empresério decide investir macicamente

no departamento de publicidade da empresa. Seguindo os passos de seu amigo

7 O cinema “pré-classico” integra narrativas por um unico ponto de vista invocando a cogni¢io
extratextual dos espectadores. A cimera ¢ estacionaria, especialmente em filmagens exteriores, e
as intervengdes por meio de dispositivos como a edi¢ao ou iluminagio sdo raras nesse periodo

(PEARSON, 1996, p. 37).

4 Nenhum dos cinejornais da Ford possui traducio oficial. Tendo em vista a reflexdo académica
sobre os aspectos do estrangeirismo como recurso linguistico e cognitivo, optei, em razdo das prioridades
de organizagao estética e espacial do artigo, por traduzir apenas termos com pouca ou nenhuma
correlagdo estrutural, lexical, sociocultural, hermenéutica e cognitiva com o idioma portugués,
seguindo a norma de eguivaléncia textual em ji conhecidos procedimentos técnicos de tradugdo.
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pessoal Thomas Edison’, em poucos meses jd estava em pleno funcionamento
um dos maiores estidios cinematograficos fora de Hollywood. Ainda em 1917,
mais de 1.600 quilémetros de filmes da Ford foram mostrados semanalmente em
mais de 3.500 salas de cinema nos EUA e ao longo dos dominios do Canada, nas
Coldnias britanicas, Africa do Sul, India, Japdo e na maioria dos paises da Europa”
(STEWART, 2014, p. 8;).

Ao final de 1919, Henry Ford contrata a distribuidora do magnata Samuel
Goldwyn (Goldwyn Pictures Corporation) que chegou a distribuir os cinejornais da
empresa para 5.238 salas de cinema somente nos EUA e para uma audiéncia

semanal de mais de 5 milhdes de pessoas (LEW1IS, 1986, p.115).

A cinemateca educacional da Ford e a economia afetiva da inddstria moderna
Entre 1914 e 1921, o departamento produziu pequenos jornais cinematogrificos
de dez a 15 minutos denominados Ford Educational Weekly. Os cinejornais
tratavam de assuntos gerais que iam desde os processos maquinizados da forca
de trabalho, passando pelo registro histérico e geogrifico dos EUA, até a relacdo
de celebridades com o préprio Henry Ford, como por exemplo em 7 conversation
with Helen Keller (1914)", Thomas A. Edison: Laying a plaque at the World's Fair, San
Francisco (1915)%, Buffalo Bill Circus (1916)°, With Secretary of the Navy Josephus
Daniels leaving the White House after a conference with the President (1916), President
Woodrow Wilson at a baseball game (1917); A visit with Luther Burbank, The Great
American Naturalist (1917)" e Henry Ford Camping (1921).

> Entre mais de 1.000 patentes como por exemplo, a limpada elétrica, o fondgrafo e a cimera ci-
nematogréfica, o inventor e empresdrio Thomas Edison fundou também a “truste” Motion Picture
Patents Company em 1908 com o intuito de exercer o controle completo da industria de cinema nos
EUA. A empresa foi considerada culpada pela violagdo da lei de Direito de Concorréncia, sendo
dissolvida em 1915.

¢ Traducio: Semanario Educacional da Ford.

" Helen Keller (1880-1968), foi uma escritora, conferencista e ativista politica s#rdo-cega membro
do Partido Socialista dos EUA entre 1909 e 1921 e do sindicato internacional Industrial Workers of
the World (IWW), onde escreveu e publicou artigos jornalisticos entre 1912 € 1918. O filme relata
sua visita as instalacdes industriais da Ford em Highland Park, Detroit, Michigan.

8 Tradugao: Thomas A. Edison: Colocando uma placa na Feira Mundial de Sao Francisco.

? William Frederick “Buffalo Bill” Cody (1846-1917) foi um aventureiro, cacados de bifalos e
showman, recebeu seu apelido apés a Guerra Civil Americana, quando tinha um contrato de forne-
cimento de carne para a empresa Kansas Pacific Railroad. Ficou famoso por suas apresentagdes em
seu Buffalo Bill’s Wild West show. O filme ilustra um pouco de sua trajetéria.

' Luther Burbank (1849-1926) foi botanico e horticultot, pioneiro na ciéncia agticola.
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De fato, uma grande quantidade de cinejornais foi direcionada
pontualmente aos gerentes de vendas de filiais e revendedores em todo o paifs,
como pode-se notar em Golden Opportunity (1923), onde sdo retratados os planos
de negécios da empresa ou em filmes como Keep the Boy on the Farm (1919), Texas
Farm Boys Tour (1920)"', Wheat and Flour (1922)"? e An All Year Friend (1924),
a respeito das utilidades dos automotivos da Ford na vida dos trabalhadores rurais
e urbanos, onde os veiculos da Ford sio apresentados como as “mdquinas que
propiciam a otimizag¢do do tempo para o lazer e o auto-aperfeicoamento fazendo
coexistir tradi¢do e modernidade” (GRIEVESON, 2005, p. 2).

A celebragdo da economia afetiva da indistria moderna pode ser vista
frontalmente em filmes como A Century of Progress (1920) e The Ford Age (1923),
onde hd também o foco em elementos externos ao processo mecanico de produgao
(BRAY, 1970). J4 em filmes como The “Tail’ of a Shirt (1917)", que ilustra a
inddstria de lavagem de roupas nos EUA; em Benjamin Franklin and Modern
Communications Systems (1918) e Telephone and Telegraph Communications (1919),
acerca do desenvolvimento das tecnologias de telecomunicagoes; em From Mud to
Mug:The Story of Pottery Making (1919)', sobre a hist6ria da fabricacio de cerimica;
em Chu Chu-Making Chewing Gum (1920)" e o processo de manufaturacio de
gomas de mascar ou da producio de ferro e aco em Iron and Steel (1920) e Tapping
the Blast Furnace (1921)'°, é a economia motora e sensorial do fordismo que estd
visivel para além de sua ideologia da modernizagio em numerosos cinejornais
dedicados ao processo industrial per se no qual o corpo do trabalhador é elemento
indispensavel.

Em 1916, o departamento decide focar também seus filmes em t6picos
especificos mais curtos entre 2 e 8 minutos. Além do cinejornal Traffic (1922),
destinado a documentar os problemas causados pelo crescimento do nimero de
veiculos na vida urbana, visando orientar as atividades de seus operirios, a Ford

lanca cinejornais sobre as praticas mais seguras no ambiente de trabalho tendo

" Tradugio: A excursio dos garotos da fazenda do Texas.

"2 Tradugao: Trigo e Farinha.

B Traducio: A “borda” de uma camisa.

" Traducio: Da lama ao vaso: a histéria da fabricacio de cerdmica.
15 Tradugdo: Chu-chu: fazendo a goma de mascar.

16 Traducao: Tocando no alto-forno.
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como foco a diminui¢do de acidentes e a economia de tempo na execucdo das
tarefas como em A/l for Safety (1918), Industrial Working Conditions (1920), Safety
First (1920) e Hurry Slowly (1921)". O que os filmes ndo mostram € o altissimo
grau de rotatividade no emprego, além dos milhares de jovens entre 18 e 25 anos
que sofreram amputagdes e ferimentos graves ao longo do periodo em questdo
(HOOCKER, 1997, p. 50).

Alguns cinejornais registram especificamente a influéncia histérica
e geogrifica da industrializacdo na urbanidade e no estilo de vida de milhares
de trabalhadores norte-americanos. Em vdrios casos, a bucdlica vida campestre,
retratada em filmes como Pueblo Indians of Arizona (1916), Rocky Mountains (1917),
Mountains and Wildlife (1918), Nature’s Classics (1919), Tropical Scenes (1920),
Grand Canyon of the Colorado (1920), Arizona: Roosevelt Dam and Yavapai County
(1920)'® e Journeys Through “The Valley of Hearts Delight” (1921)", contrasta com
novos arranha-céus, grandes portos, galpdes, navios, edificios governamentais e
empresariais, locomotivas, bondes e carros documentados em outros filmes como
Joplin, Missouri (1916), Los Angeles (1917), California Scenes (1918), A Visit to
the Ford Motor Company (1917), Richmond, Virginia (1917), A Visit to St. Paul,
Minnesota (1917), Arizona Scenes (1920), Boston, Massachusetts (1920), Washington,
D.C., The Capital City (1921) e Dynamic Detroit (1921).

Nesse interim, a empresa apresentou uma série de filmes sobre civismo
¢ cidadania como por exemplo, World War I Army Trainees (1916), Democracy
in Education (1919), What Uncle Sam Had Up His Sleeve (1919)*°, Landmarks
of the American Revolution (1920) e We're for Safety, Are You? (1926)*'. Estes
filmes promoviam o esplendor da democracia norte-americana pela combinag¢do
instrumental com a ideia de progresso socioecondmico, seguranga piblica, autodisciplina
¢ bem-estar social.

Em janeiro de 1917, o presidente Woodrow Wilson convoca Henry Ford

a implantar suas técnicas de produgdo em massa com o propédsito de acelerar

" Tradugio: Apressat-se lentamente (tealizar o trabalho de forma rapida, mas nio precipitada).
'8 Tradugdo: Arizona: a barragem de Roosevelt e o condado de Yavapai.

1 Tradugao: Viagens pelo vale do coragao encantado (Vale de Santa Clara na Bafa de Sao Fran-
cisco, Califérnia).

% Tradugdo: O que o Tio Sam tem na manga da camisa?

! Tradugdo: Nos agimos pela seguranca, e vocé?

Aurora: revista de arte, midia e politica, Sao Paulo, v.9, n.26, p. 58-74, jun.-set 2016

B3




A CINEMATECA EDUCACIONAL DE HENRY FORD E O PROJETO DE SOCIABILIDADE FORDISTA B LEONARDD BUEND FRANCA

a construcdo de navios de guerra. Abruptamente, o empresdrio abdica de sua

** e inicia a fabricacdo em massa de materiais e veiculos

“expedicdo diplomatica”
bélicos. O treinamento de recrutas na estagdo naval de Great Lakes no estado de
[/linois, a despeito da entrada dos EUA na Primeira Guerra Mundial, rendeu uma
série de curtas intitulada The Making of a Man-0-Warsman (1917)%, onde além
do registro do inicio da constru¢do de mais de 100 submarinos Eagle-class, 7 mil
tratores Fordson e 15 mil tanques de guerra Ford 3-Ton M1918, a defesa clara
do militarismo acompanha imagens de soldados em dire¢io a um dos conflitos
bélicos mais arrasadores da histéria (LAUDERBACH, 1999, p. 233).

“A Primeira Guerra Mundial devastou a Europa, mas tornou os EUA a
principal poténcia industrial e comercial do mundo”. Com a guerra, as poténcias
Europeias nao tinham mais capital nem produtos manufaturados a oferecer
e a demanda desses paises pelos bens primdrios do resto do mundo disparou.
Os industriais norte-americanos ndo podiam ficar avessos a uma reviravolta dos

mercados globais. “De 1914 a 1919, os EUA passaram da condi¢io de maior
devedor do mundo para a de principal credor (FRIEDEN, 2008:146-148).

0 departamento socioldgico da Ford e a produgéo da subjetividade operaria

Temas como a educagdo dos trabalhadores imigrantes, muitos deles em fuga
dos efeitos da guerra na Europa, sdo tratados em filmes como Ford English School
(1918), Vocational School (1920) e Modern School (1923), filmes estes dedicados
a documentar alguns aspectos da atuacdo do Ford Sociological Department.
Na tentativa de abordar a necessidade de integrar um ntmero crescente de
trabalhadores estrangeiros, foi criada a Escola de Inglés da Ford em 1913. Mais do
que ensinar o idioma, necessdrio para que os trabalhadores compreendessem as
explicacdes dos dispositivos de seguranca na fdbrica, ensinava-se a importancia
das virtudes civicas como requisito para a obten¢do da cidadania norte-americana.
Temas como a higiene pessoal, a pontualidade, a meritocracia, a parcimonia, a arte de
poupar dinbeiro, a valorizagio da vida familiar monogamica, hierdrquica e beterossexual,

sdo apenas alguns exemplos dos processos de objetivacdo** ao qual os trabalhadores

* Em novembro de 1915 Henry Ford decide financiar expedi¢oes educacionais de paz na No-
ruega, Suécia, Dinamarca, Holanda e Suica no intuito de dar um fim diplomatico para a guerra.

Cf. KRAFT (1999:234).
» Tradugdo: A fabricagio dos homens da guerra da marinha dos EUA.

2«93 se afirmou que tanto os processos de objetivacio quanto os processos de subjetivacio
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imigrantes foram submetidos.

Registrado também em virias pegas fotogrdficas, um dos aspectos
interessantes da atuagdo dos “assistentes sociais”? do Departamento Socioldgico da
Ford, diz respeito a cerimonia de graduacdo. Seguindo uma tradi¢io que remonta
ao século XVIII, os formandos, vestidos em trajes que lembram os de suas terras
nativas, mergulham em um caldeirdo cheio de d4gua saindo em seguida ovacionados

726 agia como simbolo

e “trajados de norte-americanos”. O ritual do “melting por
de que sua etnicidade estrangeira havia sido inteiramente lavada.

Para se qualificar ao saldrio oferecido pela Ford”” “o trabalhador tinha que
ser racional e recatado. Ele tinha que manter sua casa arrumada e seus filhos
sauddveis e, se ele estivesse abaixo da idade de vinte e dois anos, tinha que se casar”
(SNOW, 2014, p. 49). Para o acompanhamento do “bem-estar” dos trabalhadores
dentro e fora de sala de aula, foram selecionados trinta “investigadores” que
dividiram os trabalhadores em quatro grupos focais de acordo com a “forga de
cardter” suficiente para “carregar o espivito da empresa”. Conforme relata um dos

diretores do departamento (LEE, 1916, p. 303), o primeiro grupo jamais foi

“incomodado” pela presenca dos investigadores sociais, o segundo e terceiro

concorrem conjuntamente na constituicao do individuo, sendo que os primeiros o constituem
enquanto objeto docil e util e os segundos enquanto um sujeito. Pode-se entdo dizer que o
termo “sujeito” serviria para designar o individuo preso a uma identidade que reconhece como
sua, assim constituido a partir dos processos de subjetivacdo. Esses processos, justapostos aos
processos de objetivacdo, explicitam por completo a identidade do individuo moderno: objeto
décil-e-util e sujeito” (Fonseca, 2003, p.206).

2 E possivel ver imagens da atuacdo dos “investigadores” também no filme Golden Opportunity

(1923).

260 termo caldeirdo ( melting pot) é uma metdfora para designar uma sociedade heterogénea se

tornando mais homogénea onde os diferentes elementos, “derretendo juntos”, revelam um todo
harmonioso, com uma cultura comum. Era uma metédfora utilizada para descrever o processo
idealizado de imigracdo e colonizagdo pelos quais diferentes nacionalidades iam se misturando em
uma comunidade nova, virtuosa e que estava conectada a visdes utdpicas de um “homem novo”
americano. O primeiro uso do termo na literatura americana foi encontrado nos escritos de J.
Hector St. John de Crevecoeur, em suas doze cartas inticuladas “Letters from an American Farmer”
(1782). Enquanto a ideia de “fusdo” jd era parte da linguagem popular, o termo exato “melting pot”
entrou em uso geral somente em 1908, apés a estreia da pega “T'he Melting Por” de Israel Zangwill.

*" Em 1914, Henry Ford adquiriu a reputacio de humanitario, filantropo e reformador social e,
simultaneamente, enfureceu a comunidade empresarial e os reformadores sociais com o antincio
do Five Dollar Day (Cinco Délares por Dia). Mais do que simplesmente uma politica salarial,
que oferecia saldrios quase dobrados em relagdo aos saldrios vigentes em Detroit, o Five Dollar
Day tentou resolver problemas atitudinais e comportamentais dos trabalhadores em seu ambiente
doméstico. Os trabalhadores s6 recebiam o dinheiro sob a condi¢do de se adaptar aos padroes espe-
cificos de eficiéncia na vida doméstica concedidos pelo departamento socioldgico da Ford com o ideal
de um modo de vida americano necessdrio a eficdcia industrial. Cf. MEYER (1981); SNOW (2014).
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grupo, necessitavam de algum tipo de “reforgo de finalidade” e, o quarto grupo, era
totalmente carente de “completa reformulagio de seus hibitos”.

Em maio de 1920, somada a iniciativa gananciosa de Henry Ford de cobrar
dos donos de salas de cinema pela exibicio de seus “cinejornais educacionais”,
ap6s a publicagdo de textos antissemitas no jornal The Dearborn Independent, de
sua propriedade, muitos donos de salas de cinema interromperam a divulgacdo
dos filmes como forma de protesto, levando ao fim da Ford Educational Weekly
em dezembro de 1921. Junto a uma reforma do departamento de fotografia,
o projeto é renomeado para Ford Educational Library e seus filmes passam a ser
expostos também em escolas, universidades e igrejas (STEWART, 2014, p. 9). Os
assistentes sociais do Departamento Socioldgico da Ford, por meio de curtas como A
Day at the Merrill-Palmer School (1928) além da série The Henry Ford Trade School
(1924-1927), passam a determinar os padrdes de comportamento explicitamente
aliados a um projeto coercitivo de “americanizagio” também aos filhos da classe
trabalhadora imigrante.

Por meio de uma compila¢io dos filmes originalmente gravados pelo Ford
Motion Picture Department, a atuacdo destes investigadores sociais pode ser vista
também no documentdrio Demon Rum?®, realizado pela rede norte-americana PBS
no ano de 1989. No documentério é possivel ver os esfor¢cos do Departamento
Socioldgico da Ford em combater o “alcoolismo” nos subtrbios da cidade de
Detroit e, sobretudo, refletir sobre como o sucesso desta politica corporativa levou
da campanha nacional de proibi¢do a declaragio da Déima Oitava Emenda a
Constituigdo dos EUA (1919-1933) desautorizando a fabricagdo, o transporte e a

venda de bebidas alcodlicas para consumo.

A categoria “educational” e a puritana conduta metddica de vida

O fato de a empresa conseguir registrar o termo “educational” em seus filmes
acabou por produzir na mente dos trabalhadores e também na cognig@o das classes
médias tradicionais, uma associa¢do positiva entre a figura de Henry Ford, a marca
de seu empreendimento e a retérica da educagdao moral e civica em um momento

em que a inddstria cinematogréfica norte-americana apenas comecava a explorar

8 O documentério Demon Rum utiliza imagens originais da Ford Motion Picture Department e pode
ser assistido livremente pela plataforma You Tube.
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os melodramas sensacionalistas e a violéncia futil, o que levou a um progressivo
detalhamento na politica de censura a favor dos filmes educacionais similares aos
da Ford (PETERSON, 2012, p. 284; PETERSON, 2014, p. 4).

Quando o publico da classe média “bem-educada” é atraido para o cinema
em virtude da retérica da educagdo moral e civica, por que ndo estender essa atragao
também a classe trabalhadora fabril? Essa extensdo poderia reforcar a percep¢ao de
que “Ford”, “o homem, a empresa, os filmes, sdo “educational”, sio, portanto, Gteis,
livres de controvérsia, sem drama, honestos, benéficos” e, assim, os principios motores
da eficiéncia organizacional estariam quase que automaticamente ligados a tudo
aquilo que é “razodvel e responsédvel, qualidades que qualquer empresa gostaria
de promover e incorporar” (PETERSON, 2014, p. 5).

O rétulo “educational” é um componente bdsico da variedade de formatos
de programacdo de filmes nos EUA desde de 1908. Entretanto, quando surge
a Departamento Cinematogrdfico da Ford em 1914, o governo norte-americano
ainda ndo havia estipulado adequadamente as fronteiras normativas entre os
filmes publicitdrios e os filmes educacionais. Henry Ford, assim como outros
empresdrios, soube explorar muito bem as brechas legais ao distribuir seus filmes
como “educacionais” evitando a cobran¢a financeira pelos donos das salas de
cinema feita para a exibi¢do dos filmes comerciais. Isso resultou em /lucro direto e
em maior autonomia para “usar sua série de filmes educativos como um veiculo
para distribui¢do de contetido corporativo para um putblico de massa” (idem).

Nio obstante, as pesquisas de tipo survey sé emergiram nos EUA nos
anos 1940, nesse sentido, os estudos sobre o cinema pré-cldssico e cldssico
nas primeiras trés décadas do século XX, dizem mais sobre os propésitos dos
produtores, das imagens produzidas e das forgas sociais que moldaram a linguagem
cinematografica do que dos espectadores per se (PETERSON, 2012, p. 289). A
categoria “educational” serviu como tdtica de marketing que sé foi regulada pelo
termo “documentary” bem depois de introduzido o conceito pelo cineasta escocés
John Grierson em 1926.

Entretanto, o adestramento pela via do automatismo mecanizado ndo seria
propriamente eficiente sem que a classe trabalhadora incorporasse os axiomas da
autocontengdo, tipicos da puritana conduta metddica de vida de grande parte
das classes altas e médias estadunidenses. Em seu cldssico texto “Americanismo e
Fordismo”, escrito em 1934, Antonio Gramsci buscou compreender a simbiose

entre as novas estratégias de gestdo das atividades laborativas e os principios
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motores da ideologia corporativa emergente nos EUA. Para o autor, os novos métodos
de disciplina da for¢a de trabalho e os modos de viver das classes disciplinadoras
eram indissolaveis. “Desde esse ponto de vista, é que cabe entrever as iniciativas
“puritanas” dos industriais americanos de tipo Ford” (GRAMSCI, 1996, p. 397).

O projeto de sociabilidade do fordismo estd documentado nos diversos
cinejornais publicados pela empresa de Henry Ford entre 1914 e 1932. A maioria
dos seus filmes promovia os valores da ética profissional enquanto nicleo ético
mais intimo da personalidade especificamente burguesa, ethos esse tido como
necessario pelos empresdrios e politicos norte-americanos a restruturagdo da
multipla identidade proletdria®.

O protestantismo ascético™®, contido nas praticas corporativas da Ford, ndo
foi uma manifesta¢do histérica imprevisivel. Tocqueville (2007, p. 217-227) no
segundo volume de seu “Democracia na América” (1840) considera o puritanismo
estadunidense tanto como uma doutrina religiosa como uma teoria politica. O
filésofo do direito Gerg Jellinek, professor de Max Weber, em 1895, dissertou
sobre as afinidades entre a moderna nogao de direitos humanos e o ethos puritano
estadunidense®’.

Henry Ford, além de ser o Gnico norte-americano antissemita citado no
livro “Mein Kampf” (1925) de Adolf Hitler*?, tinha ligacdes com a Igreja Episcopal
Anglicana. S.S. Marquis, um dos diretores do Departamento Socioldgico da Ford, era
um resoluto clérigo protestante e costumava afirmar que: “assim como adaptamos

a maquinaria na fdbrica, visando transformar o automével que queremos, temos

% Vale lembrar que dos 45 presidentes norte-americanos, com as excegdes de Thomas Jefferson,
nascido em familia anglicana, mas declaradamente defsta sem vinculos com qualquer Igreja; de
Abraham Lincoln, nascido em uma familia batista calvinista altamente religiosa, mas também
sem vinculos com qualquer Igreja e John F. Kennedy, tnico ligado a Igreja Catdlica Romana,
todos os outros presidentes possuem ligagdes diretas com alguma igreja protestante, a maioria
é ligada a Igreja Protestante Episcopal nos Estados Unidos da América, a igrejas presbiterianas,
metodistas, luteranas, congregacionais e batistas. Cf. MASCI (2016). Também hd a referéncia no
site http://www.presidentsusa.net/religion.html.

3" Me refiro ao termo empregado por Max Weber na primeira edi¢do de “A ética protestante e o
espirito do capitalismo” de 1904/1905, ao se reportar ao termo “protestantismo ascético como o
“Gltimo estdgio” do processo de desmagificagio prético-religiosa. Weber tinha como propédsito
demarcar sua diferenca em relagdo a Igreja Luterana e ao movimento que ficou conhecido como
“protestantismo luterano”. O que unifica o protestantismo ascético como um movimento com

tragos comuns € a crenga na necessidade de comprovagdo da salva¢do. Cf. WEBER (2004:87-141).

3! Jellinek refletiu sobre isso em seu livro “A Declaragio dos Direitos do Homem ¢ do Cidaddo: Uma
Contribuigio para a Histéria Constitucional Moderna” publicado em 1895.

2 Cf. RUDIN (2014).
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que produzir o produto humano que queremos” (S.S. MARQUIS apud MEYER,
1981:157). John R. Lee (LEE, 1916), outro diretor protestante do departamento,
foi membro da Comissd@o de Americanizagdao de Detroit (Americanization Committee

of Detroit) e da Camara de comércio de Detroit (Detroit Board of Commerce).

Concluséo: a engrenagem comunicacional capitalista, o madus vivends burgués
e a configuragdo do campo politico

Os vinculos entre um conjunto de imperativos morais expressos em [linguagem
corporativa através do cinema no inicio do século XX, acabaram destinados a
enquadrar e motivar o campo das politicas piblicas nos EUA antes mesmo do
New Deal (1933-1937) de Franklin Delano Roosevelt (1933-1945), levando
o fordismo ao seu amadurecimento entre os anos de 1945 e 1973 também na
Europa (HARVEY, 1992, p.125).

Estd transparente nos cinejornais da Ford que as estratégias e tecnologias
de gestdo do capital humano contam com uma legitimidade fabricada na
propria engrenagem comunicacional capitalista em sua simbiose com agéncias
governamentais e ndo-governamentais encarregadas de fiscalizar a conduta dos
individuos enquanto unidades de valor. A linguagem cinematogréfica sob
as rédeas dos magnatas da sociedade industrial acabou funcionando como um
eficaz dispositivo de modulac¢do do discernimento, imprescindivel a uma razdo
governamental critica®’, que precisa, no que lhe diz respeito, usar de todos os
meios previsiveis para calcular e policiar eficientemente os custos econdmicos e politicos do
exercicio da antonomia dos governados.

As préticas de ressignificagio do se/f moderno por atos individuais e
coletivos de autoconten¢io levariam a remodulagio dos tragos morvais da personalidade

proletdria obrigando-a a internalizar algumas singularidades essenciais ao modus

33 O Comité de Atividades Antiamericanas, durante os anos 1940 e 1950, ao investigar a infiltra-
¢do comunista da industria cinematogréfica chamou a atengdo internacional para as preocupagoes
sobre o potencial politico de propaganda do cinema e do ativismo politico das celebridades. Nos
anos 1960 e 1970 os filmes comegaram a criticar a politica externa americana e defender a mu-
danga social e cultural liberal. Na década de 1980, a eleicdo de Ronald Reagan para a presidéncia
dos EUA incentivou mais estudiosos a estudarem as conexdes mais profundas entre a inddstria do
entretenimento e da politica.

3% O conceito de governamentalidade na filosofia politica de FOUCAULT (2008), diz respeito a
racionaliza¢do da prética governamental (economia-politica) no exercicio da soberania politica. De
Jforma alguma restrita a esfera estatal, trata-se das manobras, tdticas, estratégias de um poder que age
sobre a dindmica da vida ativa.
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vivendi burgués. A psique do trabalhador comum expressa-se numa espacialidade
onde os “processos de responsabiliza¢do social, de culpabiliza¢do e de entrada na lei
dominante” se sustentam nas experiéncias que o trabalbhador faz de si mesmo mediado
por mdquinas territorializadas como o radio, o cinema, a televisio GUATTARI,
ROLNIK (1986, p. 37). Os filmes da Ford serviram também como documentos
valiosos para estudos posteriores sobre o aburguesamento da vida comunitdria dos
trabalhadores e a consequente domesticagio da consciéncia sobre seus interesses comuns
em textos como os do historiador E.P. Thompson®® ji na década de 1960.

No auge da grande depressdo de 1929, a Ford se viu obrigada a reduzir
seus custos de operacionalizagdo; entre outros empreendimentos, que envolviam
a produgdo de avides e de tanques de guerra, em 1932, sdo fechadas as instala¢des
do Departamento Cinematogrdfico da Ford. Trinta anos depois, a empresa transferiu
os direitos de imagem para os Arquivos Nacionais da Administragio de Registros do
Governo dos EUA. Em 1963, a Administracdo de Registros fez uma compilacio
que ficou conhecida como Henry Ford’s Mirror of America (1963) no qual estd
documentado algumas expressdes sobre o estilo de vida americano entre 1914 e
1921.

Tanto em alguns filmes originais quanto na compilagdo, @ imagem do
trabalbador ¢ vista muitas vezes através da imagem de Henry Ford. O “homem simples
que gostava de acampar com os amigos, de dangar musica “country”, esquiar com
os seus netos”, era tal qual os operdrios de sua fébrica, “nascido em um mundo com
horizontes limitados”. Contudo, Henry Ford era um homem que “colacionava prédios
enquanto outros colecionavam selos”. (AIRD & RUDDIMAN, 1986, p. 189).

O trago fundamental da regulagdo fordista consistiu precisamente no
reconhecimento de que “a produ¢io de massa significava consumo de massa,
uma nova politica de controle e geréncia do trabalho, uma nova estética e uma
nova psicologia, em suma, um novo tipo de sociedade democritica, racionalizada,

modernista e populista” (HARVEY, 1992, p. 121).

3 Entre intimeros artigos do autor, o livro “A formacio da Classe Operaria Inglesa”, publicado em
1963 é seminal para o tema em questdo.

36 Registrado como “Ford Motor Company Collection, ca. 1903—ca. 1954”, disponivel em: http:/
www.archives.gov/. Alguns podem ser visualizados no pagina do US National Archives no You
Tube em https://www.youtube.com/user/usnationalarchives. Muitos filmes também estdo dis-
poniveis por solicitagdo formal junto a Alexander Street Academic Video Online no site http://alexan-
derstreet.com/products/academic-video-online-premium, outros estdo disponiveis livremente na
web. A listagem completa dos filmes pode ser consultada em BRAY (1970) ou diretamente no site
https://archive.org/stream/guidetofordfilmcO0brayrich/guidetofordfilmcOObrayrich_djvu.txt.
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O fordismo promoveu o aumento massivo do consumo privado de bens
padronizados em agregados familiares nucleares por meio do marketing estratégico
de “mercadorias ideoldgicas” tais como automoveis, televisores, mdquinas de
lavar, geladeiras ou o turismo de massa, cujo consumo individualizado tornou-
se um mecanismo de auto normalizacdo permanente promovendo a adog¢do do
“American way of life”, associando, dessa forma, mercantilizacdo, burocratizacio,
homogeneiza¢do social e individualizagao.

Seus efeitos estdo associados diretamente a suburbanizagdo (especialmente
nos EUA). A intervencdo do Estado foi reorganizada através do planejamento
macroecondmico e social e pelo aumento da discricionariedade administrativa.
A atuagdo conjunta entre os campos administrativos privado e ptablico em nivel
meso, macro e micro refletiu-se ndo s6 na vida econdmica e politica, mas também
na esfera cultural. O papel da cinemateca educacional de Henry Ford contribuiu
para que o fordismo fosse interpretado como “uma versio capitalista corporativa do
projeto iluminista de desenvolvimento para o progresso e emancipa¢io humana”

(HARVEY apud JESSOP, 1992).
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Os novos valores do sistema econdmico e social e a
degradacéo dos horizontes de possibilidades da existéncia
humana: uma anélise a partir do filme Lz /&7 du marché

Laura Pimentel Barbosa'

Resumo: O presente ensaio é o resultado de um esforco para identificar as
caracteristicas e os desafios pelos quais os trabalhadores estdo sujeitos na atual fase
do sistema econdmico. Para isso, considerando a especial capacidade do cinema
em retratar a histéria por meio das suas narrativas e constru¢des imagéticas, e
também por permitir aos espectadores e ao analista identificar no filme aspectos da
realidade de modo a ser possivel refletir a respeito dela, acreditamos que a andlise
filmica, especialmente da narrativa, é um recurso importante de compreensio
histérica e social. Para tal andlise, nos utilizamos do filme francés La /67 du marché
(titulo no Brasil: O valor de um homem) de Stéphane Brizé, langado em 2015, que
retrata um homem de meia idade procurando por um emprego ap6s ser demitido
da fébrica na qual trabalhou por muitos anos, e entdo se depara com um mundo

do trabalho que se pauta por novos valores.

Palavras-chave: Trabalho. Capitalismo Flexivel. Cinema.

! Mestranda do Programa de pés graduacio em Ciéncias Sociais pela UNESP campus de Arara-
quara. Graduagdo em Relagdes Internacionais pela UNESP campus Franca.
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Abstract: This essay is the result of the endeavor to identify the characteristics
and the challenges whereby the workers are subjected to in the current phase
of the economic system. To do so, considering the unique capacity of cinema to
portray history by its narratives and imagetic constructs, allowing the audience
and the analysts to identify, in the movie, aspects of their own reality insomuch
it is possible to think about it, we believe that the filmic analysis, specially of its

narrative, is an important resource of historical and social comprehension. We s

have resorted to the French movie La /67 du marché (title in Brazil: O valor de um
homem), by Stéphane Brizé, released in 2015, which depicts a man in a job search
after have being fired from the factory in which he had worked for many years,

and then he faces a very different work reality, which is guided by new values.

Keywords: Work. Flexible Capitalism. Cinema.
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(...} todos o5 homens devem estar em condigies de viver para
poder fazer historia. Mas, para viver, € preciso antes de
tudo comer, beber, ter moradia, vestir-se e algumas coisas

mais.
E. Engels; K. Marx

O filme, imagem ou nio da realidade, documento ou ficgio,
intriga anténtica ou pura invengdo, ¢ Historia.

Marc Ferro

Introdugéo

2. Dizemos isso com

O cinema nos permite identificar o “espirito do tempo”
base no principio de que no filme estdo expressos o modo de agir e as visdes de
mundo. Os hdbitos, comportamentos e a linguagem sdo fonte para a andlise da
sociedade. Por meio do cinema sdo também propagadas as ideias, os discursos
e os valores que se pretendem verdadeiros por parte daqueles que possuem os
recursos para transmiti-los, e que tém interesse que tais valores e ideias sejam
amplamente aceitos e seguidos. Nesse sentido mesmo a narrativa mais ficcional

pode conter importantes aspectos para compreendermos a realidade; mesmo na

mais elaborada das fic¢des o poder de algum modo se faz presente - se afirmando 7

ou sendo criticado. Tdo importante quanto, os filmes retratam os medos de
determinada sociedade, como ela se vé e a percep¢do dela em rela¢do aos outros,
aos que estdo distantes. Por meio do filme podemos nos atentar aos detalhes da
realidade, do cotidiano e as diferentes experiéncias da vida. Em resumo: os filmes
tém o potencial para permitir com que o espectador possa “tomar conhecimento de
realidades e episédios que desconheciam, refletir sobre suas vivéncias e mobilizar
suas emogdes” (HOLZMANN, 2012, p.09).

Por isso, ao nos dedicarmos a andlise de um filme, tentamos compreender
a histdria e todos os valores de um momento. Os diversos elementos do filme
sao fonte para a compreensdo da sociedade e suas dindmicas tanto quanto outros
objetos de estudo; afinal, para realizar uma boa avaliagdo da realidade, “[Dleve-se
buscar o ndo-visivel no visivel, o contetido latente do que é aparente, ou ainda,
como diria Marx, e antes dele, Hegel, buscar a esséncia partindo da aparéncia”

(FRESSATO, 2009, p. 85).°

% Célebre expressio de Georg Simmel.

3 Essa é uma perspectiva que fundamenta no modo como Simmel elaborou sua sociologia, e por
i$S0 iniciamos Nosso texto com a citagdao do autor.
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0 trabalho e o cinema

Dentre as mais importantes temdticas do cinema estd o trabalho. Podemos inclusive
destacar o fato de que uma das primeiras peliculas filmicas da hist6ria é a sequéncia
chamada “A saida dos operdrios da fibrica Lumiére”, de 1895. Mais ainda, o
cinema é em si uma arte resultante do desenvolvimento da técnica, da produgao
industrial, enfim, do mundo do trabalho técnico e fabril. Como afirma Gettino:
“[O} aparecimento da primeira obra cinematografica teria sido impensdvel sem a
existéncia prévia de uma inddstria capaz de aproveitar os avangos da ciéncia, da
tecnologia e das artes de seu tempo” (GETINO; In: MELEIRO, 2007, p. 18).

O trabalho estd no nicleo do cinema como técnica e arte. Importantes
filmes para a histéria do cinema se dedicaram a questao do trabalho, a exploragao
e a violéncia no mundo do trabalho, assim como a intera¢do entre individuo e
mdquina, a alienagéo e as lutas por melhores condi¢des de trabalho e por direitos.
Além disso, muitos filmes também se dedicaram a retratar a importincia do
trabalho para a constitui¢do da identidade, para a criagdo de lagos de solidariedade
e para a autoestima dos individuos apesar de todo os sofrimentos e dificuldades

que a rotina do trabalho pode gerar (HOLZMANN, 2012, p. 32). 78

Tomemos como exemplos os cldssicos filmes Metrdpolis (Fritz Lang,
Alemanha, 1927) e Tempos Modernos (Charles Chaplin, EUA, 1936). O primeiro
retratou uma realidade na qual a classe trabalhadora era explorada a tal ponto
que a propria vida dos individuos era considerada menos valiosa, quase como que
dispensédveis na medida em que eles poderiam ser substituidos por outras pessoas
ou até por madquinas. Assim, a classe trabalhadora permanecia no subterrineo
trabalhando para fazer a cidade brilhar. Nessa alegoria para o sistema produtivo
que se expandia, Mezrdpolis representava o capitalismo como uma grande mdquina,
e o trabalhador como sendo apenas mais uma engrenagem (ALVES, 2010 a).

O segundo filme apresenta de (forma cOmica) a tragédia do sistema
produtivo industrial moderno: a alienagio do trabalhador e as consequéncias
fisicas e psicologicas desse trabalho mecanizado, repetitivo, controlado pela
tirania do tempo do relégio; o filme retrata como o tempo tornou-se colonizado
pelos interesses econdmicos capitalista e como isso faz com que os individuos
gradativamente ndo disponham mais de tempo para usufruirem de suas vidas.
Tempos modernos sugere que o que ocorreu na sociedade industrial foi o oposto do

que disseram entusiastas do desenvolvimento dos meios de produgdo: ao invés de
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libertar, a inddstria aprisionou ainda mais os individuos no mundo do trabalho
(ALVES, 2010 b).

Algumas décadas depois, o filme A classe operdria vai ao paraiso (Elio
Petri, Itdlia,1971) expde o quanto esse tempo opressor do relégio e a necessidade
capitalista de produgdo intensa através da implementag¢do do sistema de cotas e
metas demonstram o desprezo desse sistema pela dignidade dos individuos ao
tornar cada vez mais precdrias as suas condi¢des de trabalho, comprometendo a
satde e qualidade de vida dos trabalhadores. Essa situagdo, uma vez compreendida
pelo personagem principal ap6s ele mesmo sofrer um sério acidente de trabalho,
o leva a uma busca por defender os interesses de sua classe — e nessa sua jornada
ele compreende o quanto essa empreitada é complexa, uma vez que a classe
trabalhadora também tem suas cisdes, dificuldades de comunicacio e conflitos de
interesses. A classe operdria vai ao paraiso também retrata um mundo no qual as
possibilidades de satisfa¢do pessoal com outras atividades e as formas de existéncia
que se afastam da atividade dita produtiva s@o cada vez mais restritas e vistas
com reprovagdo mesmo entre os individuos da classe operdria e entre aqueles que

dizem lutar por ela. 79

Mas nesses filmes, para além das questdes que jd destacamos de modo
sumdrio, também estavam expostas quais eram as regras e a ética que se exigia do
trabalhador num sistema capitalista do século XX com base na produgdo industrial
e no espaco fechado da fébrica. Era no espago da fdbrica que capital e trabalho
se relacionavam e se retroalimentavam, e essa relacio estabelecida no ambiente
da fdbrica do capitalismo industrial testava envolta pela no¢ao compartilhada de
permanéncia, ou seja, os individuos viviam com mais certezas como, por exemplo,
a de que iriam passar muito tempo trabalhando no mesmo lugar, ainda que ndo
no mesmo posto, e isso de fato ocorria para a maioria das pessoas (BAUMAN,
2008a, p.31-34).

Por essa razdo, concluiu Sennett: “a rotina pode rebaixar, mas também
pode proteger, pode decompor, mas também pode compor uma vida” (SENNETT
apud BAUMAN, 2008a, p. 35). Nao se trata de negligenciar todas as pentrias
que esse sistema produtivo engendra, de modo algum, nesse caso Sennett se refere
ao fato de que por consequéncia dessa configuragdo do trabalho, apesar de tudo,
era possivel as familias adquirir bens e garantir aos seus filhos uma vida estével,

em nivel pessoal. Por sua vez, era mais fdcil para os individuos se orientarem
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no mundo. Por essas razdes, os planos de vida podiam conter elementos dos
interesses coletivos, justamente porque as relagdes estaveis no mundo do trabalho
permitiam esse tipo de mentalidade e de relacionamentos (BAUMAN, 2008b, p.
13-15).

Todavia, a partir da década de 1970 esse cendrio comega a mudar. Nesse
periodo de crises e recessdes econdmicas retornaram os preceitos do liberalismo
econdmico que apoiados no desenvolvimento tecnolégico das comunicagGes
e transportes permitiam com que a producdo pudesse ser internacionalizada.
Consequentemente, a mentalidade de curto prazo (de investimentos que gerem
retornos rapidos e que possam, por sua vez, serem deslocados para gerar mais
lucros em outros lugares) se impde sobre a de longo prazo, que era a mentalidade
capitalista da fase industrial (a que necessita de investimentos macigos e projetos
de grande envergadura, e que levam mais tempo para gerar lucros).

Assim, a fdbrica deixa de ser um templo para se tornar um monumento,
ou melhor, uma ruina do sistema produtivo fordista-taylorista, de seu modelo
produtivo e relagdes trabalhistas estdveis e prolongadas concentrados em espagos

especificos que se esperavam quase permanentes. A flexibilidade, que se estendeu 20

do setor financeiro ao produtivo, tornou-se palavra de ordem a partir da década de
1980. O capital agora deve viajar bastante, precisa também “esvaziar” os espagos
e retirar deles tudo o que é considerado como obstdculo a uma economia mais
eficiente.

O filme Amor sem escalas (Jason Reitman, EUA, 2009) é uma boa
representac¢do desse novo capitalismo; Ryan (George Clooney) é o individuo que
o capitalismo flexivel precisa: Ryan viaja com apenas uma mala de mio, poucas
roupas, um laptop e ndo deixa ninguém para trds pois ndo possui vinculos e se
recusa a té-los. Segundo o personagem, vinculos com outras pessoas significa o
mesmo que mais bagagem para carregar e por isso ndo fariam mais que apenas
atrapalhd-lo em seu trabalho - sua fungdo é demitir funciondrios de empresas que
necessitam cortar gastos.

Quando a vida laboral deixa de ter a estabilidade que por tantas décadas
possuiu, as relagdes sociais indubitavelmente afetadas. Isso ocorre porque em um
mundo no qual o trabalho deixa de ser uma estdvel, no qual o trabalhador é cada
vez mais reduzido a uma mercadoria de baixissimo custo e facil de ser substituida,

seja por outros individuos, seja por mdquinas, de tal forma que a incerteza deixa
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de estar presente somente na vida de apenas alguns desafortunados e se torna
generalizada, a luta coletiva é enfraquecida, e os individuos caminham solitdrios
(BAUMAN, 2008a, p. 32-30).

Nesse novo cendrio das relagdes de trabalho, os filmes que tratam
desse tema hoje tém o desafio de retratar como os individuos lidam com essa
inseguranca, especialmente quando eles cresceram em um tempo no qual seus
pais e avés conheceram a estabilidade e assim foram levados a acreditar que ela
também lhes seria possivel. Nesse sentido ficam as perguntas: como as novas
exigéncias tdo difusas e amplas advindas do trabalho influenciam a autoestima e
os relacionamentos dos individuos? Quais os valores que o sistema espera que 0s
individuos sustentem em suas vidas e as novas bases de sua existéncia?

Sdo essas mesmas as questdes com as quais se depara Thierry, um homem
de 51 anos, francés, desempregado depois de muitos anos em um emprego estdvel,
e que agora precisa se adaptar para encontrar um novo emprego e manter a si e a
sua familia. Thierry, interpretado por Vincent Lindon, é o personagem principal
do filme recente de Stéphane Brizé, cujo titulo em francés é La Idi du marché

(Franca, 2015), e em portugués: O valor de um homem.* 8l

No titulo e no decorrer do ensaio preferimos utilizar o titulo original
do filme, em francés, porque acreditamos que o titulo original nos fornece
importantes elementos para que nds possamos compreender as intengdes do
filme e situd-lo no contexto contempordneo do mundo do trabalho. Esse artigo
se propde a jogar luz sobre essas questdes. Para a andlise utilizaremos também
estudos que identificam as caracteristicas da atual fase do sistema econémico, os
seus os mecanismos de controle, discursos e os seus valores, sem deixar de dar
espaco a percepgdo e as experiéncias da autora porque sdo aspectos fundamentais

para a andlise de qualquer obra de arte a subjetividade e a experiéncia pessoal.

La ldi du marché: as novas configuragées do trabalho e da vida no capitalismo
flexivel
A primeira cena de La [di du marché é simboélica. Nela jd estd presente um

elemento que serd fundamental para a narrativa do filme como também para

40 filme fez parte da selecdo oficial da 68* edi¢do do Festival de Cannes (em 2015), concorrendo
ao prémio principal, a Palma de outro, e o ator Vincent Lindon, o Gnico ator profissional de todo
o filme, recebeu o prémio de melhor performance masculina no referido Festival.
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compreendermos os novos desafios que os trabalhadores da era do capitalismo
flexivel enfrentam: é uma negociac¢do que se desenvolve num tom de decep¢io e
raiva reprimida por parte do personagem principal, Thierry, e por parte de seu
interlocutor vemos uma postura evasiva. As negociagoes serdo constantes em todo
o filme e revelam o enfrentamento nio somente de interesses, mas também de
valores diversos e em conflito.

Também nessa primeira cena sabemos os valores que pautam a conduta
de Thierry quando ele diz ao diretor de um instituto profissionalizante: “as
pessoas merecem ser bem tratadas, entende o que eu quero dizer? 7. Hd 15 meses
desempregado, Thierry tem apenas mais 9 meses restantes de seguro desemprego;
apos esse periodo, ele terd que depender da ajuda da assisténcia social que, como
ele afirma, oferece muito pouco, apenas 500 euros por més, o que ndo € o suficiente
para sustentar sua familia. E ele perdeu 4 meses de procura de emprego ao fazer
um curso para operadores de guindaste nesse instituto, um curso que, caso 0O
individuo n@o possua experiéncia em solo na construgdo civil, é inttil, ninguém
o empregard. O que o diretor do instituto pode fazer é muito pouco, no maximo

reter seu curriculo e encaminhd-lo a alguma empresa que requeira pessoas com o 29

perfil de Thierry.

Em uma cena na qual ele estd conversando com a gerente de um banco
para negociar suas pendéncias financeiras, sua interlocutora o questiona sobre a
possibilidade de ele vender seu apartamento, mas Thierry ao mesmo tempo em
que reconhece a necessidade de tomar medidas drdsticas, se mantém firme em
defender as suas conquistas, pois vender o imével seria, ele afirma, “como se todos
os nossos esforcos (dele e de sua esposa) tivessem sido em vdo”. A escolha serd a
de vender um outro imével mais simples e situado no interior, o que serd motivo
de mais uma inflamada discuss@o entre Thierry e o casal que pretende comprar o
imével.

Contudo, a sua fragilidade econémica o coloca numa situagdio de
emergéncia, e o impede de participar de acGes coletivas como a que seus ex-colegas
de trabalho propdem. Thierry e seus colegas eram funciondrios de longa data
de uma fdbrica que, apesar de lucrativa, segundo os relatérios de especialistas,
decidiu fechar as portas alegando dificuldades econdmicas. As consequéncias dessa
decisio foram a desestabiliza¢do das vidas dos funciondrios e de suas familias, e

por isso os agora ex-funciondrios buscam, por meio de uma agao coletiva, algum
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ressarcimento. Podemos presumir que, jd que os lucros ndo eram um problema,
o que ocorreu foi a transferéncia da unidade fabril para outro lugar, no qual os
custos de mdo de obra sejam mais baratos e em que os impostos sejam menores.

Mas Thierry estd cansado, “mentalmente e moralmente”, como ele préprio
afirma, dessa luta que o fez se sentir humilhado e abandonado. Temos, portanto,
a imagem de uma pessoa desolada consigo mesma por ndo ter mais forgas e
condicdes de lutar. Gostarfamos de destacar nessa cena especifica um momento
que demonstra a sensibilidade do ator Vincent Lindon em retratar o conflito
interno da personagem: ao ser acusado de ser ‘negativo’ e de ‘ndo respeitar a luta’,
Thierry, abaixa os olhos, nega essas afirmagdes com a cabega, mas se silencia. O
personagem tenta explicar que os outros mais de 700 ex-funciondrios que seus
colegas querem convocar para recorrer contra a empresa que os demitiu podem
ndo aparecer justamente pelas mesmas razdes pelas quais ele préprio ndo pode.
Ele parece saber que a for¢a de sua classe é muito menor do que fora hd algumas
décadas, no entanto ele evita entrar em conflito com os colegas e se cala.

A caracteristica que o filme expde a respeito do trabalhador contemporineo

éasuasoliddao e desamparo, ele estd sozinho e deve procurar se defender sozinho. Essa 27

¢ uma grande diferenca entre a imagem do trabalhador no cinema contemporineo
em relacdo ao cinema das décadas anteriores. Tanto em La /di du marché quanto, por
exemplo, em Dois dias uma noite (Jean-Pierre Dardenne, Luc Dardenne, Franca,
2014), os personagens estio em uma luta solitdria para manterem ou conseguirem
empregos, e devem entrar em conflito ndo somente com os empregadores, como
estava presente em A classe operdria vai ao paraiso e Norma Rae, como também com
seus colegas de trabalho — uma situagdo dificilmente imagindvel até a década de
1970.

O desamparo desses personagens, por sua vez, é em grande parte o resultado
do paradoxo da individualiza¢gio moderna. Em Kant, um dos primeiros filésofos
da modernidade, a individualizagdo representava o processo de emancipagdo, em
seus termos, de saida da minoridade para a maioridade, uma situa¢do na qual o
individuo ndo estaria submetido aos interesses de outrem e, portanto, ndo seria
subjugado, explorado e, por fim, eliminado.

No inicio da modernidade, a individualiza¢do, essa tutela de si mesmo,
deveria, contudo, se desenvolver dentro de um horizonte de expectativas objetivo,

ou seja, dentro de um sistema de garantias que permitisse a existéncia de seres
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humanos livres, porém iguais em direitos e deveres, e assegurando-lhes o bem-
estar. Por essa razdo a fraternidade é um elemento importante para promover o
progresso moral e politico.” Esse progresso, por sua vez, também necessita do
potencial da capacidade técnica; é por meio do potencial da técnica que seria
possivel retirar da existéncia as necessidades bdsicas e permitir com que mais
pessoas pudessem viver com dignidade, e que pudessem formular seus planos
de vida individuais. No entanto, o que ocorreu, e esse € o grande paradoxo
da individualiza¢gio na modernidade industrial, foi a submissio do projeto de
progresso politico e moral moderno ao progresso técnico industrial.®

Se a individualizagdao necessariamente engendra o desprendimento das
relagdes sociais tradicionais, e a desorientacdo do individuo quanto ao modo
de agir, a quais caminhos seguir e, por fim, permite a produc¢io de um novo
modo de socializa¢do, o novo enquadramento social do século XX se fundamenta
na racionalidade técnica e na valorizagdo da eficiéncia, produgdo, adaptacio e
performance (BECK, 2010, p. 190).

O novo enquadramento social, ou modo de socializa¢do, serd, por sua vez,

fornecido ndo por valores tradicionais e comunitdrios mas pelo mercado, e serd 24

possivel por meio dos novos dispositivos’ fazer com que o individuo internalize
a individualidade — no sentido da agdo isolada e da responsabilidade individual —
como um valor a ser seguido, de tal modo que serd mais facilmente aceitaa condigdo
de incerteza e precariedade quanto ao préprio futuro profissional — embora ndo s6
no aspecto profissional da vida. Por fim, padroniza-se um novo modo de pensar
e agir com base nos interesses do sistema econémico do capitalismo flexivel. “As
situacoes individuais assim produzidas sdo inteiramente dependentes do mercado (de

trabalho) {...}" (BECK, p. 193, grifos do autor).

> Nio é por acaso que esses trés elementos (liberdade, igualdade e fraternidade) compdem o lema
da Revolugdo Francesa, que se propds como a revolugdo que anularia as diferencia¢des hierdrquicas
permanentes e ‘ontoldégicas’ entre os individuos.

© A defesa da ideia de crescimento econdmico se tornou quase que um axioma, de tal modo que as
criticas as agoes consideradas como necessdrias para o “crescimento econdmico” muitas vezes sio
consideradas, se ndao ingénuas, como irracionais.

7 Dispositivos de controle social, facilitados pelas tecnologias de vigilancia, assim como as de
comunicagdo e informagdo, que permitem com que sejam propagados os modelos de compor-
tamento mais adequados aos interesses das empresas — das quais essas préprias companhias de
comunicagdo social e inddstria cultural sd@o parte. O conceito de dispositivo tal qual utilizamos
o termo aqui se refere a uma “rede” composta ndo somente por mecanismos tecnolégicos como
também pelo préprio discurso transmitido por eles (AGAMBEN, 2009).
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Consequentemente, o processo de busca (e manutenc¢do) de emprego em
nosso tempo se torna quase que irdnico porque as avaliagGes as quais devemos
nos sujeitar se estendem para muito além de nossas capacidades e habilidades
profissionais adquiridas na experiéncia e na educagdo formal, para penetrarem nas
atitudes e caracteristicas da personalidade que se adequem aos interesses de um
sistema econdmico que ndo mais se propde a exercer uma disciplina direta nos
individuos, mas espera deles uma aceitagdo da realidade que os impeca de efetuar
questionamentos.® Vejamos como o filme retrata essa situagio.

Uma cena importante é aquela na qual Thierry se dispde a realizar uma
entrevista de emprego via videoconferéncia. Vemos que ele se preparou como pdde,
logo antes de a entrevista comegar ele estd revisando em seu notebook as anotacoes
que ele fez para ajudd-lo a responder as questdes que surgirem, mas ele estd ansioso,
essa é uma situagdo na qual ele parece nunca ter passado antes, e provavelmente
nunca passou, considerando que ele passara muitos anos empregado. Thierry
posiciona a cAmera do computador para seu rosto, mas mal olha direcamente para
ela, a cena € repleta de ansiedade. Gostariamos de transcrever parte do didlogo; ao

ser questionado pelo entrevistador sobre qual versao de determinada ferramenta a5

Thierry utilizou em seu trabalho anterior, se foi a vers@o 7 ou a 8, ele diz:

- “A versdo 7. Trabalhamos com a versdo 7 até o fechamento da usina,
entdo ndo tive a oportunidade de trabalhar com a versdo 8. ”
Ao que o entrevistador responde:

- “O senhor nio teve vontade de trabalhar com a versiao 8? ”

A perguntadoentrevistador é importante porque elainsinuaa possibilidade
de que o desconhecimento quanto ao modo de funcionamento da Gltima versdo da
ferramenta — a falta de uma determinada habilidade ou conhecimento — pode ser
culpa do préprio Thierry, de tal modo que a falta de oportunidade para aprender a
usd-la ndo é uma justificativa plausivel, e que talvez Thierry devesse ter sido mais

“proativo” para “superar esse obstdculo” e buscado aprender. Estd ai implicita

8 O processo de formacio de individuos sem capacidade critica em relacdo 2 realidade, e que ndo
consegue admitir novas formas de sociedade e sistema econémico e politico ji estava presente nos
anos de 1960, ao que Herbert Marcuse denominou a formagio do “individuo unidimensional”
(MARCUSE, 1973).
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de modo sutil o escopo que adquiriu a no¢io de responsabilidade individual
e o quanto ela pode ser opressora e justificadora das desigualdades de acesso a
oportunidades. Thierry demonstra conhecer as diferencas entre as ferramentas,
mas afirma que € preciso ter acesso a ela para aprender a opera-la.

A cena continua, mas dessa vez a ansiedade dd lugar a frustracdo. Mais
uma vez abalando as expectativas de Thierry, o entrevistador passa a criticar a
qualidade do curriculo de Thierry, afirmando que a forma como ele se apresenta —
ou ndo queria ele dizer: “se vende”? — ndo estd muito clara — ou muito atrativa? E
depois de questiond-lo se ele estaria disposto a trabalhar em um cargo inferior, e
Thierry, mesmo decepcionado, afirmar que sim, lhe diz que muito provavelmente
ele ndo conseguird o emprego — ndo sem antes perguntar ainda se Thierry tem
flexibilidade de horério, afinal “flexibilidade é muito importante para nds”,
destaca o entrevistador.

Reconhecendo as suas dificuldades de adapta¢do a um novo mercado de
trabalho que é extremamente avaliador e competitivo, transformando os individuos
em adversarios, Thierry ird participar de um treinamento para realizar entrevistas

de trabalho. Ele e os outros colegas participantes do treinamento assistem a uma 2k

de entrevista de emprego de Thierry, e depois sdo encorajados a expor suas opinides
e criticas. Os colegas entdo censuram — de modo até ridicularizador — a atitude,
tom de voz, linguagem corporal e, além disso, as roupas e a aparéncia fisica. Por
fim, ao serem questionados se eles gostariam de conhecé-lo na vida real, a maioria
responde: “ndo”.

Kracauer, com muita sensibilidade, percebeu logo na década de 1920
0 quanto a aparéncia se tornava uma preocupacao constante ndo somente entre
as mulheres e ndo somente por motivos privados. A aparéncia fisica, a beleza,
as roupas, tudo isso, segundo Kracauer, se tornava importante para garantir os
recursos a sobrevivéncia num mundo em que os individuos se tornam mercadoria.
O individuo, ao adquirir para si a responsabilidade de tornar-se desejdvel ao
empregador (tal qual uma mercadoria), ao ter que assumir a responsabilidade
quase que total por si mesmo, deve se preocupar em ndo parecer “obsoleto”
(BAUMAN, 2008b, p. 13-14).

Esse processo se aprofundou e conta cada vez mais com a retérica da ética
esportiva inserida no mundo do trabalho. Essa retérica é uma caracteristica do

nosso tempo, mais que isso, ela ajuda a legitimar as desigualdades. Por meio da
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linguagem esportiva, do culto a performance individual, sdo desenvolvidos os
modelos de comportamento individual que se adequam a um mundo no qual as
protecdes sociais e o poder de barganha coletivo se esgotaram.’

O culto a performance serve para dar sentido a esse tipo de escrutinio pelo
qual passou Thierry. Esse escrutinio, segundo a lei do mercado, cada vez mais
exigente, seletiva e competitiva — principalmente nos paises de desenvolvimento
capitalista avangado e em alguns paises “em desenvolvimento” — é necessirio
e “justo”. A lei do mercado é também excludente, mais e mais pessoas vao se
tornando obsoletas, ou, pior ainda, simplesmente desnecessdrias por razdes
estruturais, e o culto a performance nos faz enxergar essa condi¢dao como culpa das
proprias pessoas, € assim que Thierry parece ser considerado pelos seus colegas no
treinamento.

Qualquer justificativa, ainda que plausivel como a falta de experiéncia, é
considerada como nada além de uma “desculpa” para a propria falta de dedicagao,
e esse processo avaliativo comeca desde cedo, jd na institui¢do escolar. Quando
Matthieu, o filho de Thierry, mais para frente no filme, apesar de estudar e

de se dedicar, ndo atinge as notas altas que o conselheiro estudantil esperava, a7

as razdes em si parecem nao importar, € a pressio extrema que o faz se sentir
inseguro e despreparado, contudo, ele afirma se dedicar aos estudos. Mas o
conselheiro o lembra de que os seus planos académicos e profissionais sio “de
uma especialidade exigente e muito seletiva”, e entdo o aconselha: “continue a
trabalhar e ndo se disperse”. Estd ai sendo moldado um individuo que deve se
provar a todo o momento, fazer valer sua existéncia por meio de seu rendimento,

de sua performance individual.

0 dilema

O filme entdo nos surpreende numa cena em que vemos que Thierry finalmente
consegue um emprego, ele se torna seguranga de um supermercado. Colocar
Thierry na func¢do de seguranca de um supermercado é uma escolha emblemadtica

do roteirista e diretor Stéphane Brizé. O supermercado talvez seja a metdfora mais

? “A nova mitologia esportiva ndo pde em cena apenas um individuo que cuida de sua forma e de
sua aparéncia em uma sociedade na qual a juventude e a norma e ndo mais uma faixa etdria; ela
forja o individuo, um individuo heroico que assume riscos [...}. Hoje, o esporte simboliza e pro-
move a imagem do individuo auténomo, apto a gerir, com a mesma pericia, tanto a sua satde, a
sua aparéncia fisica, quanto a sua implica¢do na vida profissional, como um empreendedor de sua
prépria existéncia” (EHRENBERG, apud FILHO, 2012, p. 47).

Aurora: revista de arte, midia e politica, Sao Paulo, v.9, n.26, p. 75-82, jun.-set.2016



0S NOVOS VALORES DO SISTEMA ECONOMICO £ SOCIAL E A DEGRADAGAD DOS HORIZONTES (..) M LAURA PIMENTEL BARBOSA

adequada — ainda que pouco sutil, o que em si ndo é um grande problema para a
qualidade de um filme — para o que se tornou o mundo do trabalho — e também
o mundo da vida — no qual s6 os melhores produtos tém alguma chance de serem
escolhidos, tornando a busca de empregos — assim como busca de um parceiro, de
amigos etc. — num esporte — e especificamente no caso do trabalho, num esporte
de elite.

Em outro aspecto, o supermercado também € o reflexo da sociedade de
consumo de massa, 14 estd disponivel uma grande quantidade de alimentos e
produtos de cuidado pessoal que sdo importantes para os individuos, que suprem
suas necessidades bdsicas, ainda assim, ndo sdo acessiveis a todos; ao contririo, o
que o filme retrata é que cada vez menos pessoas sdo capazes de adquiri-los, mesmo
os produtos mais bdsicos sdo furtados por pessoas que ndo se encaixam na imagem
cliché e preconceituosa de possiveis ladroes. Sdo pessoas que se assemelham a
ele mesmo que ele deve vigiar, abordar e depois conduzir a uma sala nos fundos
da loja para ou fazé-los pagar pelo que furtaram, ou, caso ndo possam fazé-lo,
encaminhd-los a policia; pessoas que ele mesmo poderia vir a ter se tornado caso

ndo conseguisse um emprego rapido o suficiente. 83

E quando Thierry insiste para que as pessoas paguem pelo que furtaram,
ele o faz ndo somente porque é sua fungdo, mas porque ele ndo quer ter que
encaminhd-las a policia. Percebemos isso ndo pela sua expressao — nessas cenas
o seu rosto ndo é focalizado, falaremos sobre isso mais adiante — mas pela sua
postura e tom de voz; ndo é num tom de exigéncia ou intimagao que ele insiste,
mas de stplica, como se ele préprio ndo suportasse ameagar aqueles individuos
com os quais ele consegue ainda se identificar, sentir empatia.

Mas a fungdo de Thierry ndo se reduz a detectar ladrdes, ele também se
torna os “olhos” da geréncia que procura aumentar os lucros a todo custo e para isso
pede que os segurangas vigiem de perto também os funciondrios, especialmente
os funciondrios do supermercado, para que ao menor sinal de irregularidade
cometida (abaixo, cena em que Thierry estd sendo ensinado a supervisionar por
meio das cdmeras de vigildncia) , ou mesmo um erro involuntdrio, eles possam
ser demitidos. De certo modo, Thierry estd colaborando com o mesmo tipo de
geréncia, e em um sentido mais amplo, com o mesmo sistema que anteriormente

o colocou na situagdo de desemprego e depois em um emprego precario.
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Nesse sentido, a sua fun¢do de seguranga — ou vigia — representa a
importancia dos mecanismos de vigilancia e controle para o sistema econémico
na contemporaneidade. E por meio desses dispositivos que o poder se torna mais
insidioso e eficiente, a0 mesmo tempo em que se esconde ao se fantasiar como
“mecanismos de seguranca” e assim pode transformar qualquer atitude fora das
normas em crime, qualquer questionamento em subversdo e qualquer revolta em
ato de terrorismo.

Durante praticamente todo o filme, com poucas exce¢des, como na cena
em que ele assiste a sua entrevista simulada, Thierry é focalizado de perfil ou de
costas. Essa forma de focalizd-lo, de apresentd-lo ao publico, parece simbolizar
que por trds de sua expressio cansada e frustrada, se esconde também a raiva, em
certa medida, que acompanha a tristeza por nao poder se adequar a esse mundo
que exige dele muito mais do que antes, e que n@o o considera mais como um
“tipo” necessario para o sistema.

O tipo de individuo necessdrio ao mercado de trabalho flexibilizado ndo
¢ mais aquele que somente segue a disciplina imposta pelo esfor¢o no ambiente

fechado e especifico do trabalho, mas € o tipo heroico que, como vimos, se assume ag

como produto em todos os ambitos da vida e, portanto, estd disposto a se recriar
continuamente, a se adaptar, e aceita isso. Caso tenha algum problema, ele
recorre aos experts, as terapias, ou mesmo as drogas, e isso ajuda a impedi-lo de
enxergar alternativas ao préprio sistema que o adoece, apenas reforca esse sistema
(EHRENBERG, 2010, p. 131-135). E nesse continuo processo de autocriagdo,
de resiliéncia, onde fica a identidade, a conquista da modernidade? “O que € o
individuo? Uma transcendéncia incerta [...}. Jd que s6 a performance conta, cada
um de n6s [ ...} deve provar que possui estofo para ela” (EHRENBERG, 2010, p.
183).

Contudo, quando Thierry precisa conduzir os ladrdes e os funciondrios
do supermercado as salas de “interrogatério”, ele é focalizado de costas, nés
praticamente nd@o o vemos, porque essa € a vergonha maior, o fato de Thierry ter
consciéncia de que ele estd fazendo seus colegas de trabalho sofrerem aquilo que
ele mesmo sofreu: humilhagdo, vergonha, desprestigio, e tudo isso para que uma
empresa ja lucrativa venha a ter mais lucros as custas das vidas de seus empregados;

eéxatamente O que ocorreu com ele.
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Quando uma das funciondrias é demitida por um delito menor e semanas
depois se suicida no supermercado, a geréncia organiza uma reunido geral com os
funciondrios na qual o setor de Recursos Humanos ird tentar convencer a todos
que as razdes pelas quais a ex-funciondria se suicidou ndo eram diretamente
relacionadas a sua demissdo, que ela tinha problemas pessoais muito sérios, como
um filho usudrio de drogas, e que ela acabaria por suicidar-se eventualmente.

Mas serd que Thierry aceita passivamente afirma¢do? Ele mesmo que hd
pouco tempo estava também em desespero? E dificil ler as emocdes de Thierry,
Vincent Lindon é convincente na interpreta¢gdo desse homem comum, lac6nico,
que sofre em siléncio. Um homem que ndo estd a procura de gléria ou sucesso,
nem quer provar nada a ninguém, mas compreende a injustica e a crueldade desse

mundo, mesmo que ele esteja tentando se adaptar a ele.

Desfecho
No entanto, talvez essa adaptagdo n@o seja sequer a melhor op¢do. Quando ele
novamente conduz uma funciondria, que por sua vez foi flagrada “roubando”

pontos dos cartdes de fidelidade dos clientes, a sala de interrogatério, ele entdo a0

apenas assiste a sua colega de cargo humilhd-la e ameacd-la; ao que a colega se retira
da sala por alguns momentos, ele € entdo deixado sozinho com a funciondria. Mas
Thierry, que acredita que “as pessoas merecem ser bem tratadas”, como ele afirma
logo no inicio do filme quando o “conhecemos”, ndo pode mais continuar ali e
fazer parte disso tudo. Seu ato de heroismo € o de deixar a sala de interrogatério
e ir embora. Se ele terd que voltar amanhd implorando pela manutencio de seu
emprego, bem, é possivel que sim, mas naquele dia ele ndo se permitiu trair a sua
prépria consciéncia.

Muito além da questdo da nova realidade do mundo do trabalho e dos
valores que a regem, La [d7 du marché é um filme sobre empatia. Independentemente
de nossa opinido a respeito da politica da empresa ou de acreditarmos que Thierry
foi correto ao abandonar o trabalho naquele dia, o que importa é que o filme nos faz
refletir sobre a empatia, sentimento extremamente necessario para a sociedade e
que, como o filme demonstra, estd cada vez perdendo prestigio pela for¢a da lei do

mercado e sua influéncia na individualidade e na subjetividade contemporineas.
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COLLNAS =

Gente, carro, vento, arma, roupa, poste: aos olhos de
uma crianga

Amanda P. Coutinho de Cerqueird

Foram cinco anos de trabalho no total. Um ano e meio de desenvolvimento,
trés de produgio e seis meses preparando o langamento. Cerca de 150 profissionais,
entre equipe artistica, técnicos e fornecedores. No estidio, uma populagio
flutuante, perto de 20 desenhistas nas diversas etapas de produgdo. O segundo
longa-metragem de animagdo com direcdo e roteiro do paulistano Alé Abreu, O
Menino e o Mundo (2014) foi desenhado com tracos simples, em 2D, sugestionando
a visdo de mundo do protagonista. Desde a escolha dos riscos até as cores e
linguagem utilizada, o filme representa uma poética alegoria dos sentimentos,
subjetividade e objetividades, cujo trabalho musical e visual conferem a obra um
tom sinestésico. Colorido quando precisa ser, monocromatico em outras ocasides,
rabiscado, pintado, marcado por lembrangas e guiado por sons. Na balanga entre o
real e o fantdstico, entre a poesia e a critica social, entre o devaneio e a observac¢io
minuciosa, a narra¢ao e os vazios dela, constréi-se um filme cheio de simbolismos
e representa¢des de profundidade, simplicidade, afetos e sonhos, sempre guiados
pelas cores e emitidos por sons. Sons que 0 Menino também enxerga e sente.

No filme, uma das sinopses possiveis: o0 mundo visto “aos olhos de uma
crianga” (trilha sonora do Emicida) que segue/ocupa o caminho deixado pelo
pai. Nas entrelinhas, uma perspectiva critica dos funcionamentos do capitalismo
moderno por meio da constru¢dao imagética do trabalho e suas representagdes.

Sua visualidade estd mais para Mir6, Paul Klee, Kandinsky, Steinberg (ou Angela

' Doutoranda em ciéncias sociais na Universidade Estadual de Campinas (Unicamp). E-mail:
praconversar@globomail.com
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Lago, Henfil e Miério Vale) do que para a visualidade tradicional do surrealismo
comum na animagdo. Na verdade, Alé Abreu pode até recorrer a algumas técnicas
que vém do surrealismo e a um imagindrio que vai para além da representagao
do onirico que é familiar a este movimento, mas também € verdade que dele se
afasta para construir o seu préprio universo. Em outros termos, Alé é préximo do
surrealismo no processo, mas nao no resultado.

A simplicidade do argumento entre o que hd de mais orgénico e intuitivo
(Menino) e o que existe de mais automdtico, programado e, muitas vezes,
conformado (Mundo) — suas tensdes e contradi¢des — € explicitado no roteiro,
na comunicagdo das cores e dos tragos ao longo do filme. A beleza imagética é
construida pela crianga, pela forma como ela vé as coisas do mundo: os maquindrios-
bichos e as “dangas” dos trabalhadores, por exemplo. O menino é no mundo e com
o mundo em busca de si. A identidade que vai sendo construida caminha no ciclo
do algoddo. No comego, um menino que morava em uma casa de campo, com
um pai e uma mie, inseridos em um modo de produgdo de agricultura familiar.
Quando o pai deixa o campo (provavelmente) em busca de trabalho na cidade
industrializada, o Menino inicia sua busca. No caminho, a representagdo dos
espagos, sentimentos e configura¢des do mundo contemporineo: a mecaniza¢io do
trabalho, a publicidade e propaganda, a industria do entretenimento, a repetigdao
dos gestos.

As sequéncias iniciais da infincia no campo remontam a conexao com a
natureza e com os seus sons (coloridos). Do seu pai, o Menino tentou guardar uma
melodia que ele sempre fazia com uma flauta, capturando o som e enterrando-o
no chio, embaixo de uma pedra. Do lidico e da fantasia, o Menino imaginava
sempre o descanso sob as nuvens e o voo, pensamentos muitas vezes interrompidos
pelo vento avassalador, pela tempestade ou pela fumaca preta das indastrias e/
ou do trem do seu pai que partira. Com uma mala bastante pesada, mas apenas
com uma foto de sua familia, o Menino vé o pai nas mais diversas buscas, cuja
tradu¢do da saudade canta e encanta ao longo do video. Durante todo o filme, a
narrativa “morde e assopra”, no sentido que realiza critica social (uniformidade
plastificada, consumo exacerbado, individualismo, divisio de classes sociais,
cansaco proveniente do trabalho, o 6nibus lotado, o engarrafamento, a televisio),
a0 mesmo tempo em que procura a liberdade e a alegria em atos corriqueiros (a

bicicleta, as cores e a chuva).
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A cada nova sequéncia do filme, caleidoscépios de cores e sons na
alegoria da sociedade contemporanea. Na maquina¢do da industria de algodao,
a padronizagio dos atos. Na cidade, muita publicidade, muita televisido, jogo
de futebol, 7 de Setembro (cuja musica é representada por bolinhas pretas) e
um longo e exaustivo percurso de 6nibus da fdbrica até a casa, na periferia da
cidade. Na escadaria do caminho para casa, o Menino se cansa e é levado pelo
adulto. Em outros momentos, é o Menino quem guia o adulto, em jogo de
inocéncia e realidades. Em casa, a padronizaciao da comida enlatada no armdrio,
em contraposi¢do a cena inicial da refei¢do com a familia e suas brincadeiras. O
Menino que plantou a drvore no campo é o mesmo que cultiva plantas na janela.
Em frente 2 TV, o Menino (e 0o Mundo — o adulto) dormem vendo publicidade. Na
cena do metrd, a busca pelo pai ganha mais uma vez, os contornos da reprodugao.

A ndo linearidade temporal do filme, a sugestio da transfiguragao do
Menino no mogo, no adulto e no velho, mas sempre Menino, é um dos trunfos
narrativos. O trajeto da “vida Severina” lhe imp&e condi¢Ges que perpassam desde
a falta de trabalho no campo e a precariedade e explora¢io do trabalho remanescente
neste ambiente, até o trabalhado alienante e precarizado na inddstria, marcado
pela inacessibilidade do consumo do que se produz. A separagdo do produtor
e seu produto fica evidente na cena em que o Menino vé nas vitrines as roupas
que ele préprio fabrica. Por outro lado, um contraponto lddico de sua resisténcia
ao processo alienante de trabalho e a da sua padroniza¢do no fluxo de produgio
é a confeccdo (irregular) por parte do menino-homem-trabalhador de sua roupa
colorida usada para o seu trabalho informal artistico — momento em que a cria¢io
e fabricag¢do se unificam na produ¢io de um produto “total” pelo homem-menino,
sugestionando a representa¢do imagética da diferenciacdo tedrica entre trabalho
abstrato e concreto.

O filme é a todo 0 momento marcado por dualidades contrapostas pelo
menino e sua imaginagdo, e o0 homem (que se estende até sua velhice) e sua falta
de perspectivas, e em func¢io deste duplo ego, as vivéncias sio multiplicadas
em olhares duais e muitas vezes contraditdrios. De um lado, a vida do homem
marcada pela sobrevivéncia, do outro a busca lidica do menino por um pai que
fora engolido pelo mundo. Algumas destas dualidades se destacam no enredo
contrapondo assim a conformag¢d@o monocromdtica dada pelas condi¢des materiais

de existéncia e sua resisténcia sonhadora, colorida e lidica. Das dualidades
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presentes no filme, destaca-se a presenca do campo e da cidade, de duas luas, de
dois tipos de sons (expressos visualmente por bolinhas coloridas e bolinhas pretas)
e de dois tipos de pdssaros, novamente, um colorido e outro preto. O primeiro
pode ser tido como representacio dos sons coloridos do Menino. O segundo
aparece na cena da marca da exportagdo das roupas no porto, enquanto simbolo de
sucesso do estdgio avangado do capitalismo e seus mecanismos de funcionamento
e controle.

Uma das passagens mais marcantes do filme estd na luta entre os passaros,
o colorido e o pdssaro preto. Apés uma manifestacio, o que parece ser o batalhdo
de choque da cidade avanga contra os manifestantes em absoluta repressio
e superioridade bélica. Nesse momento, o filme é cortado para cena da luta
entre os dois pdssaros, em que o colorido representado por aquele movimento
social é evidentemente destruido pelos aparatos bélicos do pdssaro preto estatal.
Apesar da violéncia expressa, a representa¢do simbdlica da cena de pdssaros
(liberdades conflitantes) é realisticamente bela, jd que traz o conflito entre, de
um lado, a materialidade e seus aparatos de punigdo e controle e, do outro, a
resisténcia marcada por pessoas, pela carne, pelos desejos e sonhos. Quando o
péssaro formado pelas cores vindas de instrumentos musicais dos manifestantes
¢ abatido pela ave representante da grande corporacio monocromitica, som e
imagem integram-se em um novo sentido. Nota-se neste embate direto um tipo
de imposi¢do e supremacia que abate as individualidades e suas cores em prol
de uma “uniformizac¢do” e monopdlio da forca propagandeada pelo capital de
maneira avassaladora. Torna-se evidente o papel do Estado burgués enquanto
garantidor do metabolismo do capital e também mediador de conflitos entre
trabalho e capital.

A propésito da destrui¢do do “colorido”, O Menino ¢ O Mundo também
impressiona pela mistura de técnicas, incluindo colagens, carros feitos por
computador e mesmo imagens em estilo documentario de drvores sendo cortadas
em florestas, representando a automagdo e a destrui¢do ambiental no capitalismo
contemporaneo, cuja natureza (colorida) é devastada. Tais alegorias também ficam
evidentes na cena em que o Menino aparece em uma espécie de lixdao, acompanhado
de outras criangas e outras familias, provavelmente moradores e/ou trabalhadores

daquele lugar.
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Finalmente, o filme explicita o movimento geral ou dindmica sécio-
histérica da protelarizagao social do trabalho vivo pela mecanizagio, a intensificagdo
do capital financeiro e a condicdo social de proletariedade. A precariedade salarial
(empregos precarios, desempregados e excluidos lupemproletariados) e o cendrio
de imersdo na contingéncia do mercado de trabalho permeiam o filme. Entre os
atributos essenciais da condi¢do de proletariedade é possivel citar a contingéncia e
o0 acaso. Na animagao, o Menino é o emblema do complexo de algumas alienagdes,
uma perda essencial (pai), muitas lembrancas/buscas coloridas e objetividades
monocromaticas.

Segundo o diretor e roteirista Alé Abreu, as ideias iniciais para fazer esse
filme surgiram a partir de um projeto de pesquisa sobre a histéria do continente
latino-americano, do ponto de vista das cangdes de protesto. O documentario
animado se chamaria Canto Latino. De mochila nas costas, Alé percorreu diversos
paises, estudando histéria e musica, levando consigo um caderno de anotagdes,
uma espécie de didrio com rascunhos de ideias e muitos desenhos. Foi nessa
viagem que o Menino lhe surgiu. Batizado inicialmente de Cuca, tempos depois
perdeu o nome. O diretor optou por chamd-lo apenas de Menino. O Menino como
personagem foi ganhando sua densidade. O processo de produgio do roteiro se
deu de forma atipica. Ideias desconexas foram se juntando, ligadas muito mais
por musica e desenhos, jd que o cineasta € artista pldstico e tem forte ligacdo
com a linguagem musical. Talvez por isso, hd poucos didlogos no filme, que sdo
falados em portugués de trds para frente. Desta forma, a palavra “menino” é falada
“oninem”. O mesmo se aplica as propagandas e telejornais que estdo sempre nesta
linguagem (escrita e falada), dispensando palavras nitidas.

Enquanto alegoria dos processos de trabalho capitalista apresenta todas
as suas etapas: plantacdes de algoddo em larga escala, tecelagem, distribuigdo
para o mercado consumidor, exportagdo e, por fim, a publicidade incitando ao
consumismo, a histéria do filme também tem sido relacionada aos processos
macrorregionais. Quer dizer, os processos de colonizagdo pelos quais passou todo
o continente latino-americano. Primeiro como coldnia fornecedora de matéria
prima e mdo de obra barata. Depois, a condi¢do de todos esses paises terem sido
governados por ditaduras militares, representadas no filme por grandes tanques de
guerra— como se fossem mdquinas-monstro. O clima de opressdo é quebrado virias

vezes por uma trupe de musicos e dangarinos, com gorros e ponchos coloridos,
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tocando madsicas alegres, ao som da flauta-pan. Sio momentos de respiro, como a
lembrar que a resisténcia popular ndo morreu.

Sua ousadia estética se dd inclusive no intenso uso do branco, cuja op¢ao
estilistica se dd no uso de e tragos muito simples no espago de origem do menino,
com cendrios feitos com ldpis de cor, canetas e tintas. A medida que o menino
trava contato com a complexidade, injustigas e aberracoes do mundo urbano, a
textura dos cendrios é invadida por colagens de jornais e revistas, chegando ao
ponto de pegar fogo na folha do desenho, transformando-se em video, em uma
cena quase apocaliptica.

O filme e sua trilha sonora ndo podem ser definidos como duas coisas
separadas, mas sim como criagdes que se completam. O longa conta com
composi¢cdes de Emicida — que compds a cangdo original Aos Olhos de
uma Crianga —, GEM-Grupo Experimental de Musica, Nand Vasconcelos e
Barbatuques, elementos orginicos dentro da estrutura do filme, marcando cada
passo e respiro do Menino. Eles também ajudaram o préprio diretor, que ndo se
guiou por roteiros prontos para realizar o filme, a entender a sua obra.

Com profundidade narrativa, o longa metragem cativou um publico
etdrio diverso, tanto pela forma simples e afetiva dada pela animac¢do, como
pelas questdes de cunho critico e reflexivo poeticamente apresentado. Em junho
de 2014, depois de circular por muitos festivais mundiais, sempre arrebatando
prémios, veio o veredito do festival mais conceituado do mundo da animagzo: o
melhor filme no Festival de Annecy, na Franca. Até 2013, o Brasil nunca tinha
participado na mostra competitiva deste festival. A propésito, destaca-se que O
Menino e o Mundo custou menos de 2 milhdes de reais e ganhou de produgoes
estadunidenses e japonesas que custaram mais de 20 milhdes de reais. A animagao
de Alé Abreu ganhou também o Prémio do Pablico em Annecy. O Menino e o
Mundo também venceu o Grande Prémio da Monstra - Festival de Cinema de
Animagao de Lisboa e diversos outros festivais de cinema e animagao pelo mundo.
Ao todo, foram 34 prémios. O filme representou o Brasil no Oscar 2016, na

categoria melhor animagdo, mas perdeu para Divertidamente (Pixar).
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Rosemary Sequrada’

O personagem central do filme, Bruno Davert, faz parte do amplo
contingente de desempregados da Franga no inicio do século XXI, fase de
consolidagdo da flexibilizagdo do trabalho e de expansio do neoliberalismo.
Antes do desemprego ele foi gerente de uma fébrica de papel reciclado, fazendo
parte do setor de classe média com uma casa confortdvel, com carro novo e filhos
que estudavam em bons colégios. Essa realidade serd afetada bruscamente ap6s o
longo periodo de desemprego.

Davert faz parte do conjunto de trabalhadores que sdo profundamente
afetados pela reestruturacdo produtiva, ndo conseguem retornar ao mercado de
trabalho e passam a vivenciar transformagdes ndo somente na sua vida cotidiana,
mas principalmente na mudanga de valores e na prépria subjetividade. Comega a
se perceber como um perdedor e responsivel pelo seu desemprego, incorporando
uma espécie de culpabiliza¢do, sentimento frequentemente encontrado naqueles
que acreditam no discurso de meritocracia produzido pelo idedrio neoliberal. Ao
ndo conseguir voltar ao mercado de trabalho se sente fracassado.

Esse sentimento de fracasso individual faz com que busque solucdes
individuais e entre na dindmica de sujei¢do a perversa légica capitalista que, nas
palavras de Richard Sennett, promove o processo de corrosio do cardter, adotando
atitudes cujos valores éticos sio deixados de lado. Em um dos didlogos do filme
ird dizer “os efeitos a longo prazo destroem os beneficios a curto prazo” (Gravas,

2005, 247467).

! Professora da Escola de Sociologia e Politica de Sdo Paulo e do Programa de Estudos Pés-grad-
uados em Ciéncias Sociais da PUC/SP, pesquisadora do NEAMP (Ntcleo de Estudos em Arte,
Midia e Politica da PUC/SP).
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O modo de vida baseado na divida, conforme brilhante reflexao
desenvolvida por Maurizio Lazzaratto, promove o assujeitamento criando o que
o autor cunhou como homem endividado. Isso inclui pagar a hipoteca da casa, a

prestacdo do carro, entre outros bens de consumo. Segundo Lazzaratto:
O ‘homem endividado’ é submetido a uma relagdo de poder credor-
devedor que o acompanha durante toda a vida, desde o nascimento
até a morte”. E completa: “Através das dividas soberanas, toda a
populag¢do acaba endividada e deve pagd-las, qualquer que seja sua
situagdo: desempregado, trabalhador, aposentado, etc. Carregamos
dentro de nossos bolsos a relagdo credor/devedor, pois ela estd

inscrita no cartdo de crédito.?

Davert se desespera ao se ver passar meses fora do mercado de trabalho
com sua mulher tendo que trabalhar em dois subempregos para manter as
despesas bdsicas da casa. Nesse contexto passa a pesquisar curriculos de candidatos
com o seu perfil e decide elimind-los, literalmente. Poderia ser uma metéfora,
tal qual observamos nos realities shows, como o The Apprentice, originado nos
Estados Unidos, que mostra a competi¢do entre 18 executivos disputando uma
posi¢ao nas empresas do entdo apresentador Donald Trump, programa que teve
a versdo brasileira chamada O Aprendiz. Mas no caso de Davert, o “reality show”
vai as ultimas consequéncias. Notamos que ao eliminar seus concorrentes ele
estd enfatizando a l6gica da competi¢do, demonstrando o quanto o personagem
introjetou os preceitos neoliberais da competi¢dao sem limites.

O filme é centrado no personagem e em suas relacdes familiares bem
como nos contatos estabelecidos para entrevistas frustradas na busca de um novo
emprego. Em uma breve passagem podemos verificar uma manifestagdao em frente
a uma empresa que havia demitido muitos funciondrios, mas é o Gnico momento
em que a dindmica de conflito de classes aparece. Isso demonstra que a énfase no
individuo é fundamental nessa fase do capitalismo, considerando a diminuicdo
de empregos que leva a aumentar ainda mais a competitividade entre os
trabalhadores, dificultado o estreitamento de lagos sociais capazes de impulsionar
a solidariedade de classe e, consequentemente, organizar um movimento de

resisténcia ao capitalismo.

% Disponivel em: http://www.ihu.unisinos.br/entrevistas/543983-o0-homem-endividado-e-o-de-
us-capital-uma-dependencia-do-nascimento-a-morte-entrevista-especial-com-maurizio-lazzara-
to. Acesso em: 07 fev 2017.

Aurora: revista de arte, midia e politica, Sao Paulo, v.9, n.26, p. 39-101, jun.-set.2016

100




ANALISE DA CORROSAD DO CARATER NO FILME 77 ZRTF W@ ROSEMARY SEGURADD

O fim do welfare state também é marcante. Nao hd relacdo com o Estado.
O individuo busca um posto de trabalho na esperanga de deixar de fazer parte
do exército industrial de reserva e estabelece relacdo direta com as empresas até
encontrar a solugdo inusitada para sua situagdo individual, ou seja, matar seus
concorrentes.

No ambiente de precarizagdo das condigdes de trabalho, da quase
inexistente presenca de entidades de classe com for¢a para reverter o processo
e da total auséncia do Estado para proporcionar as bdsicas condi¢des para que o
trabalhador e sua familia possam atravessar fase dificil de sua vida, notamos o
processo de banaliza¢do da vida e, para Davert, a elimina¢do dos concorrentes se
torna a Unica esperanca de voltar a ter um emprego, mesmo que isso signifique a
morte de outro trabalhador.

O que aconteceu com Bruno Darvert nada mais é que o reflexo da exitosa
estratégia que o capital impde, que significa uma enorme fila de desempregados
esperando por uma oportunidade de trabalho. H4 aqui a constante dindmica
do assujeitamento dos trabalhadores que passam a aceitar a flexibilizagdo das
condigdes do trabalho e a ndo questionar o processo crescente de precarizagao.
Nesse contexto, notamos a alienagdao da classe trabalhadora que tem cada vez
mais dificuldades para organizar movimentos de combate a intensificagdo da
precarizagdo. Portanto, o filme O Corte nos faz refletir sobre essa triste realidade
que infelizmente faz parte do nosso cotidiano, pessoas que perdem seus empregos
e se submetem a situa¢des desumanas para poderem sobreviver, que ndo recebem
a minima assisténcia do Estado que cada vez mais se dedica a cortar direito sociais
dos trabalhadores.

Embora seja um filme de 2005, Costa Gravas nos coloca uma reflexdo

extremamente atual sobre o mundo do trabalho no novo capitalismo.
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Linguagem discursiva de S7a~ Wars entre internautas

Eliane Meire Soares Raslan'

Ariane Calista de Almeida Vieira?

Resumo: A comunicagio visual divulga, interage e potencializa produtos na internet.
Foi pensando na imagem que buscamos o filme Star Wars para verificarmos o
processo motivador e expandido que vai dos quadrinhos e cinema de animagao
aos games, internet e comercializagdo. Procuramos as tipologias dos géneros e a
visualiza¢do desses diversos meios em que um mesmo objeto foi tratado envolvendo
mitologia, ficgdo cientifica e tecnologia de acordo com a linguagem textual e
visual usada. Ao narrarmos Star Wars contamos para fas e curiosos a histéria da
saga e a0 mesmo tempo inserimos opinides em cima de material coletado, 900
links da internet analisados, todos tirados das redes sociais em discussdes em torno

de Star Wars na visdao dos internautas.

Palavras-chave: HQ e Cinema.. Linguagem Visual. Internautas e Games
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Abstract: Visual communication discloses, interacts and enhances products on the
internet. Was thinking about the image we seek the movie Star Wars in order to
verify the motivator and expanded ranging from comics and animation movies to
games, and internet marketing process. We search the types of genres and viewing
these various means that the same object was treated. Involves mythology, science
fiction and according to the textual and visual language used technology. When
describe Star Wars fans and curious to tell the story of the saga and while inserted
opinions upon material collected in this survey with 900 Internet links analyzed
- basement stripped of social networks on discussions about Star Wars before the

vision of Internet users.

Keywords: HQ and Cinema. Netizens and Games. Visual Language.
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Star Wars roteiro e referéncias: o tempo e seus discursos

Buscamos na construgdo deste artigo o discurso tratado entre os internautas nas
diferentes versdes da saga Star Wars (Guerra nas Estrelas), sendo uma das franquias
de maior sucesso comercial da histéria. A série inicia em 25 de maio de 1977 com
direcio de George Lucas’. Foram analisados a comunicacio utilizada, os tipos
de géneros na informacdo, questdes como caracterisitcas formais e atividades
da linguagem. Contudo, tratou-se do social aos elementos que caracterizam a
composi¢do e estilo do filme. Mais a frente do contetdo temdtico também existe
a natureza formal do filme, que vai além da situagdo de comunicagio.

Dentro dessa questao do cendrio de filmagem Star Wars separamos e
analisamos 900 /inks na internet. Dividimos em 500 /inks que abordassem os
filmes de animacdo, 200 /inks que tratassem as HQs e os 200 /inks restantes eram
sobre jogos. Os assuntos levantados pelos internautas foram dos mais diversos,
desde relagdo aos animes de Star Wars, como também pinturas, paisagens, produtos
e etc. Decidimos entdo analisar apenas assuntos que tratassem especificamente
dos filmes de animacdo Szar Wars e que tivessem liga¢do com o tema de cendrios
reais. Levamos em consideracdo que redes sociais ou blogs particulares sio em
maior nimero quando o assunto é comunicar em rede e sdo os preferidos dos
internautas. Desse modo estio em maior niimero nos /inks disponiveis. Porém, ao
selecionarmos os /inks de acordo com a temdtica, percebemos que a maioria dos
links escolhidos sdo de editoras e interessados em comercializar algo com relagdo a
saga; os demais /inks, de produgio individual, tinham material menos apropriado
para andlise, sendo que de modo geral, ndo foi possivel tirar conclusdes dos
assuntos gerados pelos internautas — eram muito vagos. Mesmo assim analisamos
72% destes /inks de editoras e de empresas. Os outros 28% dos /inks restantes sio
blogs e twitters particulares e com grande demanda de fas.

Ao pesquisarmos as redes sociais dentro do “cendrio do filme de animagio
Star Wars” surgem mais de 2070 mil /inks para acesso no site de busca. Dentre
eles — 500 /inks — concluimos que na sua maioria existe um grande nimero
de estudantes e individuos com ensino superior que gostam de postar seus
comentdrios sobre o assunto. Associam os cendrios da saga Star Wars aos mais

diversos assuntos, em geral, com forte tendéncia de compara¢des aos interesses

’ Fonte: IMDb. George Lucas (1944-USA). Disponivel em: <http://www.imdb.com/name/
nm0000184/> Acesso em: 20 marco 2014.
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préprios, ou mesmo particulares, tendendo a relacionar com questdes ligadas a
sua drea de conhecimento. Na sua maioria, mesmo sendo blogs particulares, de
modo geral, as ideias eram /inkadas a blogs e rwitters de revistas e de negdécios
privados.

Voltando a saga, a trilogia original mostra como o Império Galactico se
transformou na Nova Republica, e como Darth Vader cumpriu a profecia de que
ele traria equilibrio a Forga. George Lucas comegou a escrever o roteiro usando
como referéncia desde a religido de culturas orientais, filmes de faroeste até a
abordagem de mundos futuristas. Ele também afirmou que os fas dessa série se
estabeleceram como uma base de fis de TV que estavam prontos para ajudar Star
Wars a conquistar seu espago nos cinemas. Para entendermos um pouco mais
sobre essas relacdes buscamos imagens dessa matéria que mostram tais influéncias
na produgido (Fig.1-3).

Fig. 1 - Capa do filme Fig. 2 - Capa do Filme Fig. 3 - Cendrio de filmagem Star Wars.
Princess of Mars Planet on The Apes Palacio Real de Caserta/Italia

JOHN CARTER

» PRINCESS o: MARS plAHEI'
1 2] &

=l PhpEs

Fonte: Revista Super Interessante

Na figura 3 percebe-se que a matéria trouxe um tema interessante ao se
pensar na questdo do enredo na producio desses filmes que tém ligacdo direta com
arquétipos bdsicos da mitologia. Esses podem ser representados pelos cavaleiros e
princesas, ou reis e bruxas. Lorena Dana (2013) afirma, em seu texto na Revista
Online Super Interessante’, que “George Lucas teria se inspirado na histéria de
John Carter, escrita por Edgar Rice Burroughs; no personagem Flash Gordon, e

em ‘O Planeta dos Macacos’” (nome original Planet of the Apes - Fig. 2)

* Fonte: DANA, Lorena. Veja 12 fatos Importantes sobre a saga Star Wars. Revista Super
Interessante. Conteddo Nucleo Abril Jovem. Disponivel em: <http://www.abrilcompras.com.
br/galerias-fotos/veja-12-fatos-importantes-saga-star-wars-699657.sheml#0>  Acesso em: 26
setembro 2013.
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Essa matéria linka diversos blogs/twitters/facebooks particulares, individuos
que querem participar do assunto ligado ao tema Star Wars, em geral um pablico
que ndo aprofunda o assunto e o interesse, mas sim comentam para dizer que sdo
fas da saga e que gostaram da matéria. Quando analisamos os sites de animes com
relagdo as paisagens, percebemos que na maioria os internautas tém curso superior
e/ou eram granduandos. Percebemos determinada influéncia desses /inks sobre os
mesmos.

Quando se analisa Star Wars, com apoio dos estudos de Patrick Charaudeau,
percebemos os tipos de géneros e classificacoes de um mesmo tema que revelam
lugares sociais, econdmicos e politicos. Charaudeau (2004a) cita Bakhtin (1984,
p. 285) afirmando “que é preciso, ao sujeito falante, referéncias para poder se
inscrever no mundo dos signos, significar suas inten¢des e comunicar.” Através
da linguagem, ou mesmo da linguagem através do sujeito, ele trata o resultado
desse processo de socializag@o, ser coletivo e individual. O sentido e as formas,
a normaliza¢do dos comportamentos sdo construidos conjuntamente, é o sujeito
registrando-os em sua memoria. A comunidade passa a ser constituida no filme
Star Wars e nesse pensamento o sujeito passa a testemunhar trés memorias.

Nessa ideia de Charaudeau (2004a) o género serve como apoio para
se fazer a andlise do fato “linguageiro”, um discurso que encontra-se em seus
principios gerais, confirmando as tendéncias das identidades sociais relativas as
variadas regioes, a linguagem usada nos filmes parte das representacdes histdricos
e sdo confirmadas de acordo com o territério (lugar), percebemos a abordagem
do individuo em tempos distintos e em diferentes niveis de organizagdo.
George Lucas tomou como ponto de partida a teoria do inconsciente coletivo e
seus arquétipos, explicada no livro “O poder do mito”. O livro se constitui de
entrevistas entre Carl Gustav Jung’, psiquiatra e psicoterapeuta suico, fundador
da psicologia analitica, e o mit6logo americano Joseph Campbell®, conhecido por
seus trabalhos na religido comparativa e na mitologia comparada, além de cobrir
aspectos da experiéncia humana. Nesse livro, um dos temas abordados é como

a teoria do inconsciente coletivo e seus arquétipos é aplicada aos produtos da

> Pégina Dedicada a Jung. The Jung Page. Fonte: <http://www.cgjungpage.org/>. Instituto Zurich
CCJung. Fonte: <http://www.junginstitut.ch/english/>. Acesso: 30 setembro de 2013.)

® P4gina da Fundacio Joseph Campbell. Fonte: <http://www.jcf.org/>. Facebook Joseph Campbell.
Fonte: <https://www.facebook.com/JosephCampbellFoundation>. Acesso: 30 setembro de 2013.
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inddstria cultural, em especial aos filmes. Para Campbell (2011) o inconsciente
coletivo relacionado a comunidade pode estar em qualquer época ou lugar e
compartilhar informacdes através de um repositério mental.

Jung (2000) descreve arquétipo como a parte mais profunda do inconsciente
do ser humano e que estd presente como um conjunto de imagens psiquicas no
inconsciente coletivo, em distintas culturas e épocas. Dentro dos conceitos dos
arquétipos de Carl Gustav Jung, George Lucas divide o personagem principal
Anakin Starkiller (idealizado na figura de um salvador) em dois: mentor e
aprendiz. O filme desenrola com Obi-Wan Kenobi (mentor) e Anakin Skywalker
(aprendiz) na busca de sincronismo. Ainda buscando Jung, o aprendiz logo terd
filhos gémeos que irdo se encontrar por acaso ap6s todo o tempo em que foram
criados separados.

O género textual é constituido por tipos textuais e caracteristicas formais
e situacionais. Jd a terceira maneira de analisar um género textual evidencia
que algumas marcas formais, que ajudam na identificacio de um género, ndo
sdo necessariamente decisivas nessa tarefa. Charaudeau (2004a) diz que “as
caracteristicas formais seriam somente tragos caracterizadores que trariam aos
textos propriedades especificas e ndo tragos definitérios que trazem aos textos
propriedades constituintes” (p.5). O que se pode entender desse autor é que os
géneros textuais devem ser pensados sempre do ponto de vista social, pois os atores
linguageiros é que o definem e estabelelecem suas regularidades discursivas.

Esses géneros textuais, de acordo com, Simdes (2009):
...0s géneros textuais e/ou discursivos como produgdes sécio-
histéricas devem possuir modelos sociais pré-construidos — afinal
de contas na constru¢do de um género textual os contratos de
comunicacio e as visadas selecionadas devem ser claras e socialmente

partilhadas entre os atores linguageiros; caso contrario o ator social

ndo teria acesso aquele género. (CHARAUDEAU, 2004b, s.n.)
Shelton (2011) mostra vdrias relacdes entre Star Wars e o mundo islimico
e egipcio. Essa questdo histérica e da comunicagfo social tem relacgdo com os
tempos tratados no filme. Segundo ele, Lucas reflete o mito egipcio de Osiris em
sua obra. O mito trata sobre a trai¢do e assassinato de Osiris cometidos por seu
proprio irmdo Seth, e também sobre o papel de Hérus, filho de Osiris, de restaurar
a ordem das coisas. Isso se relaciona a Star Wars com o personagem Anakin

Skywalker, um cavaleiro Jedi, que convertendo-se para o lado sombrio da Forga e
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tornando-se Darth Vader, representa metaforicamente o assassinato cometido no
mito. O nome S7th dado aos lordes sombrios é uma referéncia ao nome de Seth’, e
o nome da famosa nave do personagem Han Solo, Millenium Falcon, pode ser uma
referéncia a Hérus, simbolizado principalmente por um falco. O termo Jedi pode
se referir ao pilar Djed da iconografia egipcia, um simbolo da presenca de Osiris,
a estrela Jadi (um dos nomes drabes dado a Estrela Polar) ou ao termo japonés
Jidaigeki, que se refere a filmes histéricos japoneses do periodo Edo.

O vestudrio dos Cavaleiros_Jed: se assemelha ao dos monges franciscanos,
integrantes de uma ordem iniciada por Sao Francisco de Assis. O estilo de vida
pregado pelos monges franciscanos é seguir o Evangelho em pobreza, obediéncia
e castidade. Referéncias claras também sdo vistas na figura dos Cavaleiros
Templdrios, ordem militar da Europa Cristd criada em 1118, que objetivava
defender e propagar sua fé religiosa. O professor de Cinema da UFPE, Rodrigo

Carreiro (2005), também fala sobre os Cavaleiros_Jedi:

Eles foram inspirados pelos Templdrios, se vestem como monges
franciscanos, se comunicam em preceitos budistas e tém um
c6digo de honra emprestado dos samurais. Além disso, manejam
espadas de raios lases com pericia e tem a habilidade de controlar
a Forca, espécie de impulso vital que envolve todos os seres vivos e

inanimados do universo (CARREIRA, 2005).

Existem referéncias claras também ao mundo do faroeste no universo
Star Wars, destacadas no cendrio de pradarias em que Luke vive com os tios no
Episédio IV e no vestudrio do personagem Han Solo, que € relacionado a figura
do pistoleiro. O Povo da Areia pode ser relacionado aos indios, por sua natureza
“selvagem”, como eram vistos os indigenas na época da marcha para o oeste.

Além da relagao dos cendrios, dentro desses 500 /inks com foco nos
animes, destacamos lancamentos artisticos que utilizam as imagens e os
personagens da saga. Os internautas preferem disponibilizar videos e/ou fotos
titulando o assunto, mas se limitam em opinar além da produg¢io, ndo entrando
em discussdo de interesses comerciais ou influéncia estrangeira. De modo geral,

deixam o internauta acessar e tirar suas proprias conclusdes sobre o tema ndo

7 Seth vem de dinvidade (Set) ou mesmo de Biblia (Sete), sugere uma determinada religiao ou
mesmo uma histéria, organiza¢des. Palavra com diversos significados (desambiguacio). Fonte:
Diciondrio Reverso. Disponivel em: <http://dicionario.reverso.net/ingles-definicao/Seth> Acesso
em: 31 janeiro 2017.

Aurora: revista de arte, midia e politica, Sao Paulo, v.9, n.28, p. 102-121, jun.-set.2016

108




LINGUAGEM DISCURSIVA DE STAR WARS ENTRE INTERNAUTAS W ELIANE M. 5. RASLAN E ARIANE C. DE A. VIEIRA

sendo de interesse do internauta discutir além da histéria e criagdo dos animes.
Grande parte destes /inks criam outros /inks para que possibilite ao internauta
navegar em outros lugares, a maioria levando a outros blogs e twitters que também
se limitam ao assunto. No final, acabamos caindo em um mesmo site com fonte
mais segura, desde datas dos acontecimentos, em que aprofundam mais o assunto
mas também manuseiam as opinides dos internautas, como sites de editoras com
producio de revistas comerciais. Como exemplo desse aprofundamento temos o
blog da Editora Abril, de titulo “A arquitetura dos filmes: ilustra¢des exploram o
interior e exterior de cendrios iconicos do cinema”® ou o Techtudo, do site da TV
Globo’, “Em Star Wars: Assault Team, controle seus her6is e vildes da saga”.

Pode-se fazer uma comparagdo entre os Stormiroopers nos filmes Live Action,
no sentido em que na trilogia original hd um deszgn mais simples, condizente com
a época. No Stormtrooper da nova trilogia hd a aplicacdo de efeitos especiais, além
de algumas mudancas nos vestudrios dos personagens, como as diferencas nas
armaduras, observadas nos capacetes das figuras abaixo.

Palpatine aproveita o momento de crise para assumir poderes especiais,
prometendo sua devolu¢do quando tudo se normalizasse. O préprio diretor
comenta nos extras do DVD do filme sobre essa tomada de poder, como podemos

conferir no Site Geocities (2005)'°:

A ideia de desistir da democracia, que muitas vezes, em época
de crise, vocé nota no decorrer da histdria, seja com Jalio César,
Napoledo ou Adolf Hitler. Vocé vé essas democracias sob forte
pressdo, em uma situagdo de crise, abrindo mao de parte da liberdade
que elas tém e do sistema de controle em favor de alguém com uma

forte autoridade para ajudd-los através da crise (Geocities).

Segundo resenha no size Jovem Nerd, o longa animado “Star Wars: A

1

Guerra dos Clones™", ja define seu tom militar no inicio, remontando as antigas

8 Por Jessica Soares. 14.07.2014. Disponivel em: <http:/super.abril.com.br/blogs/cultura>
Acesso: 17 Julho 2014.

? Por Felipe Vinha. 25.03.2014. Disponivel em: <http://www.techtudo.com.br/tudo-sobre/s/stat-
wars-assault-team.html> Acesso: 17 Julho 2014.

19 Fonte: Delmar Nori. Histéria ¢ Politica na Saga Star Wars. Disponivel em: <http://www.
geocities.ws/delmarnori/politicasw.html>. Acesso: 29 set. 2013.

' Fonte: Alexandre Ottoni. Star Wars — The Clone Wars. Resenba. 2008. Disponivel em: <http:/
jovemnerd.ig.com.br/especiais/filmes/star-wars-the-clone-wars-resenha/>. Acesso: 08 out. 2013.
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sessdes de noticias da 2* Guerra Mundial exibidas em cinemas da época (OTTONI,
2008).

Ao buscarmos novamente Charaudeau (2004b, s.n.) , dentro da questdo
da trama do filme existe a situagdo de comunicagdo, “lugar onde se instituem
as restricoes que determinam a expectativa (enjex) da troca, estas restrigdes
provenientes ao mesmo tempo da identidade dos parceiros e do lugar que
eles ocupam na troca”"?. Em termos de visada, a finalidade que os religa e que
garante que elas se encontram em um mesmo dominio de comunicagdo. Ainda,
de acordo com Charaudeau (2010, s.n.): “Do propdsito que pode ser convocado e
das circunstancias materiais nas quais a troca se realiza. Quando um conjunto
de situac¢Ges partilham as mesmas caracteristicas, mesmo se algumas outras sao

"1 Exemplifica-se isso com o dominio politico em uma declaragio

diferentes
televisiva e em situacoes de comicio.

Em sua pequena matéria Star Wars and Our Wars para o site da Awustrian
Schools of Economics, Mark Thornton (2002) tece um didlogo com os dizeres de

George Lucas:

A América é chamada de “superpoténcia do mundo” pela midia
e vérios americanos, mas na maioria de outras linguas somos
frequentemente referidos como um império do mal que impde
nossa vontade e politica pela for¢a das armas, sustentando ditadores,
minando regimes inofensivos para o beneficio de grandes negdcios,

e mantendo tropas em terras contra a vontade de pessoas que moram
14 (Tradug@o nossa).

Levando em conta o social, existe uma ideia de controle do ‘resultado de
socializa¢do’ do sujeito, algo que ocorre por meio da linguagem entre sujeitos. E o
momento em que ocorre a construg¢do do ser individual e coletivo, algo que se edifica
conjuntamente a partir do uso, ocorrendo uma normaliza¢do do comportamento.

Regime dito como inofensivo que impde e constitui comunidades.

!2 Fonte: Site Oficial Patrick Charaudeau. Visadas discursivas, géneros situacionais e construcio
textual. in Ida Lucia Machado e Renato de Mello. Géneros reflexdes em andlise do discurso. Belo
Horizonte, Nad/Fale-UFMG, 2004.

Disponivel em: <http://www.patrick-charaudeau.com/Visadas-discursivas-generos.html> Acesso
em: 31 janeiro 2017.

'3 Fonte: Site Oficial Patrick Charaudeau. Uma problemiatica comunicacional dos géneros
discursivos. in “Revista Signos”, vol. 43, PUC, Valparaiso, 2010

Disponivel em: < http://www.patrick-charaudeau.com/Uma-problematica-comunicacional.
html> Acesso em: 31 janeiro 2017.
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Animagéo com o Discurso Guerra nas Estrelas: tipologia dos géneros de
informacgéo

Os filmes Star Wars de animagdo (Fig.9) relatam em mais detalhes as famosas
Guerras Clonicas e foram uma introdugdo para a série homdénima que iria ao ar
naquele mesmo ano pelo canal de TV pago Cartoon Network, como afirma Borgo
(2008). A série televisiva contém cinco temporadas. A Season 1 (Fig.4), Season
2 (Fig.5), Season 3 (Fig.6) e Season 4 (Fig.7) eram compostas, cada uma, por 22
episédios. J4 na Season 5 (Fig. 8) foram produzidos 20 episédios'*. Somados, a
série conta com 108 episédios, exibidos entre os anos de 2008 a 2013, sem contar

as reprises. Abaixo temos as imagens de capa das cinco temporadas:

Fig. 4-8 - Cinco temporadas da série Star Wars: The Clone Wars

Capas dos DVDs da 1* 2 4* temporada. Fonte: IMDb Capa do DVD da 5* temporada. Fonte: IGN.

O filme seria nada menos do que uma estratégia de marketing para situar
o espectador no contexto em que a série seria introduzida. Borgo (2008) continua
criticando a animacdo, dizendo que “a idade ndo fez bem ao criador” (referindo-
se a George Lucas) e ainda alegando que o diretor usou o cinema como “mera
plataforma”.

Pensando essa questdo da tipologia dos géneros televisivos busca-
se novamente Patrick Charaudeau (2004a) para verificagio das condicdes de
informacdo dentro desse género (TV) do filme Szar Wars. A questdo de o texto
ser ou ndo literdrio foi embasamento para Charaudeau (2004a), que considera
ser preciso que, inicialmente se faga uma revisio critica do assunto. Afinal, o ser
humano ainda é herdeiro da busca dessa tradicio literdria que vem para evidenciar
a diversidade dos critérios que recorrem na TV. Ele afirma ser preciso romper com

essa questao.

4 Fonte: Site oficial da IMDb. Disponivel em: <http://www.imdb.com/title/tt0458290/>.
Acesso: 19 novembro 2013.
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Nesse momento em que Charaudeau (2004b) trata a questdo ndo literdria
como defini¢do de género para abordar os problemas e proposi¢des para televisdo,
pode-se perceber as variadas formas de abordagem (Fig. 4-8). Existe uma base da
atividade linguageira segundo essas grandes “fung¢des” tratadas pelo autor. Hd
a tentativa de definir quais os “tipos de atividade linguageira” que conseguirdo
marcar de forma mais classificatéria a enunciativa.

Considerou-se que existe um dialégo entre o publico que assiste ao longa-
metragem e o pablico que assiste a série animada. A troca verbal é algo que ocorre
de forma natural para o individuo, e pode-se perceber que o espectador age da
mesma forma; ele ouve de forma espontanea. De forma descritiva, o género textual
vai sendo reunido de acordo com a “marca” — assegura Charaudeau (2004b) — e
determina o “dominio de produgdo de discursos segundo os textos fundadores,
cuja finalidade é a de determinar os valores de um certo dominio de produgdo
discursivo, como o discurso filoséfico, o cientifico, o religioso, o literdrio etc”.
Ao tratar o lugar que ocupam essas atividades linguageiras, o autor levanta a
questdo das restrigdes e da liberdade que sao dispostas pelo sujeito falante. Assim,
é necessario que ele passe de antemao pelo modelo de formas codificadas, somente
desta forma reconhecendo o género exprimido — o que o faria desaparecer como
sujeito. No caso do sujeito determinado pelo lugar cabe o contrério, ou seja,
as restricoes agem além. O dominio de prdtica social é disponibilizado, sendo
assinalado antecipadamente, ndo apresentando importiancia no modo de falar.

Os internautas, na sua maioria, buscam os filmes de longa-metragem da
saga para comentarem sobre os animes, muitas vezes deixando no ar se estdo
falando dos /ongas ou dos animes. Percebemos a forte influéncia internacional de
Star Wars sobre os internautas brasileiros, os mesmos se sentem intimos do assunto
e ndo comentam os interesses comerciais sobre novas produgdes. Independente se
é um filme estrangeiro ou ndo, conversam em portugués (traducgdo de titulos e
assuntos relacionados). Os internautas valorizam a super produgdo estrangeira e
consideram normal a auto-valoriza¢io no mercado brasileiro, como se fizessem

parte desde o inicio.
Internautas e o Universo Expandido de Star Wars: Hls, Livros, Games...

Antes dos internautas serem tratados, serd falado um pouco do universo expandido

da saga. De acordo com o site Rocky Raccoon (2012):
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O universo expandido é uma tentativa de vdrias midias para criar
um universo coeso e inter-referenciavel, incluindo livros, filmes,
videogames, desenhos etc. Inclui desde a série animada infantil
Ewoks de 1985 até livros de terror como DeathTroopers de 2010.
(Rocky Raccoon, 2012 )

Fig. 9 - Liveo Star Wars: Heir to The Empire, val. 1, 1991 Figs. 10-13 - Capas de HOs Star Wars

Fonte: Rocky Racoon Fonte: ComicVine®

Apesar de o Universo Expandido ter comecado em 1978 com o lancamento
de Splinter of the Mind’s Eye, foi na década de 1990 que a maior parte dos livros
(pela Bantam Books) e dos quadrinhos (pela Dark Horse Comics) foi langada.
Também ndo se pode esquecer dos langamentos de jogos pela LucasArts e pela
West End Games. Em 1991, o primeiro livro da trilogia de Thrawn, Heir to the
Empire (Herdeiros do Império) (Fig. 9), é langado. O roteiro era ambientado ap6s

os filmes da trilogia original.

Figs. 14-16 - Capas de H0s de “Império do Mal” Figs. 17-18 - Capas da adaptagéio do
roteiro original

“ B E'F:ﬂ =8 0

R VLT oY - E L b s nlfl:iiﬂ -«

DARK EMPIRE

Fonte: ComicVine Fonte: Dark Horse Comics

A editora Dark Horse Comics passou a publicar as revistas em quadrinhos
desde 1991 até o presente, e surpreendeu com a primeira histéria publicada,
“Império do Mal” (Fig. 17-18). Dividida em seis revistas, além da ressurrei¢do de

Palpatine, a hist6ria conta como Luke passa para o lado negro da Forca.

15 Capa da ttilma HQ (#107) de Star Wars pela Marvel. Fonte: < http://www.comicvine.com/star-
wars-107-all-together-now/4000-27022/>. Acesso: 08 outubro 2013.
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A editora langou no dia 4 de setembro deste ano o primeiro de oito
volumes de quadrinhos baseados no roteiro original que George Lucas escreveu
para os primeiros filmes. Jd sobre o universo dos games (Figs. 19-21), segundo
Pacheco (2005) hd um censo de aproximadamente 140 titulos. Tudo comegou em
1983, com o lancamento para o videogame Atari de The Empire Strikes Back. Dez anos
mais tarde, foi lancado pela LucasArts o primeiro jogo para computadores de Star
Wars, X-Wing. Hi um game inspirado no jogo de tabuleiro Banco Imobilidrio, Star
Wars Monopoly, e um dos jogos disponiveis online no site'® possui personagens com o
mesmo design dos brinquedos da empresa Lego.

Com a compra da Lucasfilm pelos estddios Disney, anunciada em outubro
de 2012, informa Hessel (2012), também foi divulgado que a LucasArts foi
fechada e mais de 150 pessoas foram demitidas. Dois jogos em estdgio avancado
de desenvolvimento, Stazr Wars 1313 e Star Wars: First Assault, foram cancelados. O
altimo jogo a ser produzido pela LucasArts foi “Kinect Star Wars”, para o sensor de
movimentos Kinect do Xbox 360, em 2012.

O dltimo game langado da franquia foi liberado em outubro de 2016,
numa parceria da Disney Mobile, a LucasArts e a desenvolvedora de jogos Nimblebir.
Disponivel para Android e dispositivos iOS, o jogo Tiny Death Star foi baseado no
jogo Tiny Tower, no qual o objetivo se resumia a administrar um prédio. No caso do
game de Star Wars, deve-se administrar a Estrela da Morte."” Ambos os jogos possuem
graficos de 8 bits.

Retornando aos estudos de Charadeau (2008), na ideia do discurso
argumentativo, ndo se pode deixar de retratar a questdo da persuasdo na
propaganda das mais diversas formas, como o rddio/musica, midias impressa
e eletronica, cinema, jogos e assim por diante. A forma como é organizado o
discurso do filme sobre novas formas de expansdo é das mais variadas, e os meios
de comunicag@o sdo utilizados como meio de argumentagdo. A imagem € retratada
de acordo com o produto, que oferece expectativas enunciadas com persuasdo,
envolvendo e provocando o consumidor. A comunicag¢do trabalhada de acordo

com a composi¢io do estilo, significados e conceitos que marcam o espectador sdo

1o Jogos Online Star Wars. Disponivel em: <http://starwars.com/play/online-games/>. Acesso:
29 out. 2013.

'7 Fonte: Tecmundo. Disponivel em: <http://www.tecmundo.com.br/video-game/45318-vem-ai-
0-novo-jogo-de-star-wars-tiny-death-star.htm>. Acesso: 06 nov. 2013.
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inseridos nesses produtos expandidos na forma de organizac¢io do discurso, com o
uso da propaganda para alcangar o efeito desejado.

Na pégina online de Star Wiars Brasil'® pode-se verificar que o universo
expandido da saga estd longe de chegar ao fim, o interesse por parte dos internautas
sdo dos mais variados, mesmo ndo sendo um f, o usudrio quer postar sua opinidao
sobre os filmes na internet.

Pode-se citar o famoso jogo dos passarinhos nervosos de uma galdxia, Angry
Birds, que também virou figurinhas (Fig.19) com 156 cromos, sendo que cada pacote
custa R$ 0,95 com cinco unidades e o dlbum R$ 5,90. Os games continuam em alta
e Infamons 2 (Fig. 20), lancado em 2010 pela Nintendo Ds/Will, disponivel para Play
Station 3 e Xbox 360 vem influenciando a indastria dos jogos. Confusdes ocorrem
em todos os setores quando se trata de comércio, o que é exemplificado na pdgina de
Star Wars Brasil'?, “em um tnico dia, a IGN recebeu novas artes de personagens de
dois diferentes jogos que sdo estranhamente similares”. E ndo para por af. “A tltima
Screenshot (Fig.21) é do jogo The Force Unleashed 11 onde o anti-her6i do primeiro jogo
retorna tomado por raios de Forca. A outra imagem é de Infamous 2 (Fig.20), jogo

exclusivo para Play Station 37.

Fig.19 - Album de Figurinhas ~ Fig. 20 - Infamous 2 Fig. 21 - Screenshot de The
Angry Birds Star Wars 4 Force

w—

e —

b BT B

Fonte: Blog Star Wars Brasil®

'8 Disponivel em: Blog Star Wars Brasil. Disponivel em: <http://starwarsblogbrasil.wordpress.
com/page/2/> Acesso: 22 Novembro de 2013.

' Fonte: Star Wars Blog Brasil. 04.06.2010. The Force Unleashed 2: Influenciando a inddstria
dos games. Disponivel em: <https://starwarsblogbrasil.wordpress.com/2010/06/04/the-force-
unleashed-2-influenciando-a-industria-dos-games/> Acesso em: 31 janeiro 2017.

20 Idem
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Essa proposta sobre o mundo em diversos géneros cabe nas ideias de
Charaudeau (2008). O autor afirma existir a passagem do questionamento do
sujeito que estabelece uma verdade e do sujeito que argumenta, ocorrendo uma
persusio, favordvel ou ndo, da resposta do sujeito alvo que questiona — momento
da verdade. Na questdo dos elementos da cena argumentativa e de suas relagdes,
o universo percebido de Star Wars estd na racionalidade e influéncia que os filmes
tém sobre o sujeito, percep¢do que é filtrada através de experiéncia social do
individuo. Seguindo a l6gica da convergéncia mididtica, enquanto a internet é 0 meio
que mais se sobressai, Lima (2011) defende que o celular se torna o aparelho por
exceléncia dessa nova fase do processo comunicacional, pois, além de sua facilidade de
manuseio e portabilidade, vérios recursos estdo a disposi¢ao do usudrio, dentre eles a
prépria internet.

Tanto os quadrinhos como os jogos buscam as raizes dos longas-
metragens Star Wars, ambos na cria¢do tendem a valorizar os animes. O publico
dos quadrinhos e jogos tem em sua maioria estudantes, com destaques para
os universitdrios. A percep¢do dessa classificacdo foi feita ao verificarmos suas
associagbes com universos académicos ou mesmo em comentarios de atividades.
Muitos internautas que ndo tém o costume de jogar games valorizam o assunto
e querem saber mais sobre os jogos Star Wars. Das HQs temos uma pequena
porcentagem de individuos ja formados, que buscam suas raizes em Star Wars,
algo que fez parte de suas vidas. Prova da comercializa¢do da Disney no Brasil
sdo os diversos internautas (twitters / facebooks / blogs) conectados no assunto atual,
como o site Cinescopiotv?' que divulga a volta do langamento dos quadrinhos Szar
Wars a partir de 2015 pela Marvel, mesmo ano que teremos no cinema a estreia

do longa-metragem Star Wars VII.

2L Fonte: Quadrinkos de Star Wars voltardo pela Marvel. 06.01.2014. Disponivel em: <http:/

cinescopiotv.com/2014/01/06/quadrinhos-de-star-wars-voltarao-pela-marvel/> Acesso em: 15
Marco de 2014.
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Consideracies Finais

Consideramos que a ancoragem social do discurso, sua natureza comunicacional
e a recorréncia de marcas formais tratadas por Patrick Charaudeau direcionaram
para essa pratica social que deve ser dominada para regularizar — estabelecer — o
discurso. As caracteristicas formais e situacionais caracterizam o género Star Wars.
A regularidade discursiva é estabelecida pelos atores linguageiros.

Percebemos que os elementos composicionais estdo relacionados a diversos
fatores, como questdes sociais, histéricas, politicas e econdmicas da populagio. O
sujeito encontra-se envolvido desde o processo de recep¢do dos diferentes géneros
Star Wars ao processo de produgdo dos enunciados. O sujeito € situado socialmente
com uma relac¢do histérica que constitui 0 modo como se organizou e construiu a
argumentac¢do desse universo expansionista de Star Wars.

Consideramos que os 900 links analisados ainda sd@o poucos se levarmos
em consideracio a amplitude e interesse desses internautas, mas consideramos
suficientes para verificarmos a amplitude de material produzidos pelo exterior
que contém forte repercussio e influéncia sobre esses internautas.

O argumento tratado em Star Wars estd dentro dessa ideia de Patrick
Charaudeau, o de propor. Esse argumento precisa de proposi¢ao e persuasdo para
ganhar o individuo e/ou o coletivo. Através da razdo, ele explica ao sujeito como
a demonstragdo e o ato persuasivo sobre o individuo estdo no questionamento. O
internauta questiona e sente liberdade para expressar suas opinides, é persuadido
pelo argumento organizado em Star Wars; ele é situado socialmente e sente
relacionado com a histéria. De forma sutil, ou mesmo implicita, os elementos
de persuasdo sio colocados em cena através desse predominio do modo como foi
organizado argumentativamente. O interlocutor passa a acreditar no que adquiriu
e torna a argumenta¢ao desenvolvida pelo enunciatdrio como sua prépria intengao,

assume a posi¢do adotando como suas as intengdes, finalidades, do anuncitante.
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A geneticizagéo da percepcéo do quotidiano: reflexies desde
uma sociologia da ‘ficcéo cientifica’

J. Flavio Ferreira'

Resumo: Neste artigo pretende-se questionar a crescente utilizagio do conhecimento
genético na constru¢do da realidade. Seguramente a expansio da genética
vem apurando o conhecimento quanto aos processos dos estados de saide e do
adoecimento, incidindo numa possibilidade (todavia discursiva) de melhoria
na qualidade de vida e manutencdo da satide humana. Por outro lado, questdes
ligadas ao desenvolvimento da genética encontram-se no limiar de situagGes
histéricas onde os empregos de questdes bioldgicas/raciais surtiram efeitos
devastadores nas sociedades ocidentais. Desde o chamado “racismo cientifico” a
emergéncia da eugenia, o cardter biol6gico/genético ficou a mercé da politica e
da economia. Ha questdes éticas que remetem a uma discussdo epistemoldgica
de como o conhecimento cientifico idoneo foi (e poderd voltar a ser) utilizado
pelas forgas imprevisiveis que compdem a histdria. Se a investigagdo cientifica na
area da genética trabalha com perguntas e finalidades claras inerentes a condi¢do
humana, o ponto central aqui serd a reflexdo sobre fendmenos jd presentes em
nossa sociedade que indicam incertezas para o nosso futuro. A fic¢do cientifica
servird de pano de fundo a uma medita¢do mais ampla sobre a genética enquanto
um conjunto de praticas e de discursos, tendo como destaque os riscos sociais e
politicos da sua disseminacdo desregrada.
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Abstract: In this article I intend to question the growing use of genetic knowledge
in the construction of reality. Surely the expansion of genetics increases our
knowledge about health and illness states. It means the improvement in quality
of life and maintenance of human health (however, discursive). On the other
hand, the development issues of genetics as a base to reality are at the threshold
of specific historical situations where the use of biological/racial arguments
have heightened devastating effects in Western societies. Since the so-called
‘scientific racism’ to the emergence of eugenics the biological/gene character was
manipulated for politics and economic proposes. There are ethical issues that
refer to an epistemological discussion of how suitable scientific knowledge was
(and may be again) used by the unpredictable forces that make up the history. If
scientific research in genetics works with specific questions and clear objectives,
the focus here will be a reflection on phenomena already present in our societies
that indicate uncertainty for the future. Science fiction will serve as the backdrop to
a broader meditation on genetics as a set of practices and discourses, highlighting

the social and political risks of its disorderly dissemination.

Keywords: Genetics; epistemology; Production of reality; Criticism of science;

Science fiction.
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Introdugéo

My ethnographic question is: How will our social and ethical
practices change as this project advances? I intend to approach this
question on a number of levels and in a variety of sites. First, there
is the initiative itself. Second, there are adjacent enterprises and
institutions in which and through which new understandings, new
practices, and new technologies of life and labor will certainly be
articulated: prime among them the biotechnology industry. (PAUL
RABINOW, 2005, p. 182).

“Genética” vem sendo um termo cada vez mais presente no nosso quotidiano.
Na drea cientifica, novas promessas sdo tecidas quanto a elucida¢do de diversos
aspectos do humano e, particularmente, na sua utiliza¢do medicinal em um futuro
préximo (SEXTON, 2002). No dmbito popular, esta drea do conhecimento vem
sendo veiculada na midia e no linguajar informal para explicar um ‘mal-estar’,
uma conjuntura hipotética face a uma sintomatologia cuja origem é medicamente
desconhecida; ou, ainda, na sua circulagdo profana em matérias jornalisticas que
em verdade pouca ou nenhuma ligagdo a genética tém.

Este cendrio implica que tanto em termos sociais e de linguagem quanto
em termos cientificos, a genética representa a amplia¢do do conhecimento acerca
de nés mesmos, mas também a sua legitima¢do em termos politicos e sociais, na
sua incorpora¢do ao nosso “panorama’ de significados (APPADURAI, 1994).
Numa perspectiva Latouriana (2004), nem mesmo a relagdo entre o conhecimento
cientifico e o social (ou cultual) pode ser separada. O que significa dizer que em
termos epistemolégicos “humanos” e “nao-humanos” (para utilizar os termos do
autor) interagem na produgdo da realidade. A natureza e a sociedade fazem parte
do mesmo fodo, tornando absurda a distin¢do entre “humanos” politicos de um
lado, e “ndo-humanos” apoliticos, de outro.

A compreensdo dos fenémenos naturais pela 6tica cientifica é, em geral,

desarménica com as bases da regulagdo social ou o ambito politico e cultural

% Appadurai cunhou novos termos para analisar os processos da globalizacio e, consequentemente,
as suas contradi¢des e fenémenos ligados a interpretacdo cultural de linguagens hegemonicas.
O sufixo «panorama» para o autor (como etnopanoramas, midiapanoramas, tecnopanoramas,
finangopanoramas e ideopanoramas), portanto, reflete «a complexidade da atual economia global
[quel tem algo a ver com certas disjun¢des fundamentais entre a economia, a cultura e a politica,
que mal comecamos a teorizar» (1994: 312).
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societal. Isto implica numa “disparidade colaborativa” entre os eixos que, todavia,
complementam-se para sermos o que somos. Trata-se de uma importante base
de grandes assimetrias: grandes investimentos cientificos cujos frutos ficardo a
disposi¢do de poucos face a caréncia daf derivada das necessidades mais bdsicas de
muitos; o acdmulo do conhecimento como mecanismo de controle e exercicio de
poder por setores da sociedade; as disfuncionalidades politicas gerais cuja saida,
para Latour, reside numa “ecologia politica” - uma proposta para se “fazer” ciéncia
e sociedade de forma harmdnica e democrética.” Existe uma relacdo dialégica
entre tais pontos que sustenta a produgdo cientifica a0 mesmo tempo em que as
percepgoes sociais e culturais alimentam-na e sdo alimentadas.

De fato, parece que estamos a atravessar uma verdadeira revolu¢do em
termos (bio) tecnoldgicos onde a genética ocupa um lugar especial — embora a
critica, principalmente aquela ligada a bioética, tenha-se demonstrado em grande
falta (GOTTWEIS, 2005, p. 181-182). Basta, para que se chegue a esta conclusio,
abrir os jornais ou reparar nos avultosos financiamentos Estatais e privadas
destinados as chamadas “terapias genéticas”, as “causas genéticas da depressao”,
a ligacdo entre sequéncias genéticas determinadas que explicariam, em tese, o
aparecimento da doenga X ou Y ou, ainda, as terapias preventivas para doengas
“ainda ndo identificadas” bioquimicamente cuja adesdo de individuos sauddveis
(mas portadores de “marcas genéticas” especificas) faz-se notar nos consultérios:
sdo os futuros doentes, hipoteticamente, que agem desde logo como doentes

croénicos.?

? Sexton levanta algumas questdes acerca da biotecnologia que se encaixam na esfera ética da sua
aplicagdo. A privatizagdo da satide, dentre outros fatores, faz com que esta drea do conhecimento ndo
se distinga da l6gica desigual estabelecida entre a criacdo de novos firmacos e a sua disponibiliza¢do
a quem deles realmente precisa. As estruturas politicas e, sobretudo, econémicas que regulam as
esferas sociais sio pautadas pela desigualdade. Diante de todos os beneficios que a engenharia
genética possa nos ofertar, a autora questiona se todos os «products of genetic research {will} in fact
be accessible to all humankind?» (2002: 18). Esta despropor¢do é acentuada ao se mesurar o volume
de financiamento 2 investigacdo genética face a falta de financiamento e de infraestrutura, como
se sabe, em outras partes da ciéncia aplicada a2 medicina que poderiam diminuir os efeitos de
muitas doencas facilmente tratdveis em partes menos desenvolvidas do globo. Assim, as futuras
terapias advindas dos estudos da genética beneficiariam a um pequeno nimero de pessoas face as
multiddes que sofrem sem acesso bésico a saide. Sexton coloca-nos, explicitamente, uma questio
que pode ser reformulada desta forma: se é assim para as tecnologias que jd dispomos, por qual
motivo ndo seria também para as biotecnologias que virdo?

4 Na midia ficou latente, entre os anos 2009 e 2011, os casos de pacientes sauddveis submetidos
a diversas cirurgias consideradas agressivas como forma de evitar doengas no futuro. Através de
conjecturas ancoradas na ‘propensio por hereditariedade’ e pela realizagio de exames referidos

N

no sequenciamento genético, muitas mulheres submeteram-se 2 mastectomia radical, prética
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Outros fendmenos, como é Gbvio, atravessam este cendrio, como a
medicalizacdo do quotidiano e a vontade de inclusdo dos diversos grupos sociais
aos cuidados da biomedicina IGNAAS, VAN HOYWEGHEN, 2011, p.16-17).
Ou, ainda, o desenvolvimento de medicamentos que jd ndo tratam sintomas, mas
permutam um sentido estético/funcional da vida as clinicas e aos laboratérios
especializados em genética: as cirurgias pldsticas em individuos sauddveis com
recursos a previsdo genética; a massificagio de diagnésticos como a do chamado
déficit de atengdo e os fatores da hereditariedade; os diversos estudos em torno
do controle das emocoes e da felicidade; a problematiza¢do patolégica de
determinados sentimentos e comportamentos nunca dantes vistos como tal etc.’

Segundo Gottweis (2005, p. 175) todas as esferas de regulagdo politica
estdo ligadas aos estudos genéticos. Os seus resultados vao influenciar a sociedade,
tém impacto na economia, na academia, naagricultura (basta, para tal, acompanhar
a evolug@o dos chamados “transgénicos”) e na medicina.

Mas o que isto nos quer dizer em realidade? Quais sdo alguns dos fatores que
destacam a genética no meio de tantas outras preocupacdes cientificas que
compdem as grandes manchetes e as grandes politicas técnicas e medicinais?
Quais sdo os perigos do desenvolvimento de um saber ancorado em outros saberes
precursores que desencadearam, sem aviso prévio, grandes mudangas politicas

e sociais na histéria recente, tal como a eugenia e aquilo a que Hannah Arendt

esta que parecia difundir-se a altura (cf. Didrio de Noticias, 2010 - Mulberes tiram os seios para
prevenir cancro). Pela presenca de trechos sequenciais no DNA entendidos pela ciéncia como sinais
genéticos da propensdo ao desenvolvimento do cincer de mama aliados ao histérico familiar da
presen¢a da doenca nas duas geraces anteriores a atual, muitas pacientes procuraram os seus
médicos a cobrar intervencdo cirtrgica (cf., dentre outros: Folha de Sdo Paulo, 2011 - Britdnica
decide retivar seios sauddveis para evitar cincer). Sally Maguire, com 28 anos na época, foi quem
inspirou a matéria publicada na Folha de Sdio Paulo. Maguire escolheu, embora sauddvel, pela
intervengdo cirdrgica face ao medo de fazer com que sua familia sofresse ‘com uma futura doente
em casa’. Segundo Rebecca Treacy, do Servi¢o de Exames Genéticos da regido de East Anglia — que
acompanhou o caso de Sally: «Podenos mostrar que {a genétical € a causa da doenga naquela familia».
Segundo o jornal, a «andlise demora dois dias e é considerada um trabalho muito dificil. Todas as amostras
podem ser estocadas para exames no futuro, quando a medicina genética jd estiver mais avangada» .

> Foi provavelmente Ivan Illich (1975) o intelectual que mais chamou-nos a atengo para os efeitos
de uma prética médica desconectada das necessidades fundamentais da vida humana e seduzida
por um idedrio civilizacional capitalista, higienista, de ‘consumo do bem-estar’ e piramidalmente
estruturado. Ou seja, voltado ao ‘eu’, ‘'venddvel” e cujos avancos tecnolégicos vdo ao encontro de
uma visdo financeiramente seletiva as popula¢des abastadas que as suas técnicas/tecnologias visa
atender. Em suma, tanto uma banaliza¢do social quanto uma porosidade cientifica as ideologias
dominantes que monopolizam a arte de curar.
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chamou de “banalidade do mal”?¢

Muitos sdo os autores que nos chamam a aten¢do para as consequéncias
do avango cientifico desregrado/desregulado. Nao pela sua expansio meramente,
mas pelos usos que tém no meio social, pela sua dimensdo ndo-contabilizada em
laboratério (ILLICH, 1975; IGNAAS e VAN HOYWEGHEN, 2011).

Ao analisar os multiplos processos que compdem a pés-modernidade
(e, sobretudo, aquilo que foi considerado o seu marco definitivo em termos do
emprego da tecnologia a vias destrutivas: os campos de concentra¢do durante
a Segunda Grande Guerra), Zygmunt Bauman alerta-nos sobre a importincia
de mesurarmos sociologicamente os riscos que 0s N0OSsOS passos imprimem no
futuro: mais perigoso do que questionar, é deixarmos de o fazer. Para Bauman, a
sociedade moderna (i.e. contemporinea) ndo se questiona mais (1999, p. 09). A
auséncia deste exercicio estd presente no quotidiano e no fosso que separa ciéncia,
sociedade e ideologia. A “ecologia politica” de Latour é, neste sentido, um esfor¢o
epistemoldgico, uma reunido da natureza com o humano as suas formas de
sociabilidade que viabiliza a prépria vida: um ato de transposi¢io (2004, p. 374).

A “ficgao” (ou, mais especificamente, a ficgdo cientifica) talvez seja um
espaco que viabiliza este itinerdrio reflexivo e transpositivo. David Kirby, por
exemplo, recorre a complementaridade entre Vivian Sobchack e Jeremy Rifkin’
para produzir uma critica sociolGgica pautada na ficgdo cientifica e verificar a sua
ligacdao com a “constru¢ido da realidade”. Em outras palavras: o quanto realidade
e ficgdo acabam por interagir na concretude de um mundo que “estd por vir” ou,
ainda, a gera¢do de imagindrios acerca do “desenvolvimento”, das relagdes sociais e
sobre os riscos e beneficios dos rumos civilizacionais contemporaneos. A ludicidade

que Kirby visiona no cinema e no futurismo converte-se numa complexa andlise

0 Quando Arendt reflete sobre o julgamento de Adolf Eichmann, um ex-oficial nazista, o termo
‘banalidade do mal’ ndo vem a tona como uma ideologia ou uma corrente propriamente dita
dentro do pensamento critico. Arendt, como é sabido, apenas visava por em evidéncia o quanto
vivemos em ‘tempos sombrios’, num periodo histérico em que o ‘mal’ ndo é levado a cabo por
uma dindmica clara entre agentes e receptores. Antes de tudo, o mal incrusta-se numa forma
dominante do pensamento, a qual passa a invisibilizar a sua prépria poténcia danosa (cf. Arendt,
1993: 145). O ‘sombrio’ dos nossos tempos, portanto, é a partilha naturalizada de que ndo hd
perigos latentes nas a¢des humanas, de que as forgas da histéria caminham sem oferecer riscos, sem
a possibilidade de serem cooptadas e utilizadas de forma nefasta.

7 Respectivamente, uma renomada estudiosa da fenomenologia do cinema e dos impactos da ficgio
cientifica na sociedade; e um popular escritor norte-americano que romanceia, desde os estudos
literdrios, as relacdes sociais, a politica e as itera¢des individuais e coletivas com a biotecnologia;
inclusive, em ensaios ligados a corrente futurista.
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socioldgica que projeta um futuro onde desejamos chegar. O passado, por sua vez,
¢ um ponto de ancoragem do presente, com os idedrios, as ideologias, o sistema
econdmico e as condi¢des tecnoldgicas que outrora interagiram para formar o
momento em que vivemos.

Trata-se de uma polarizagdo temporal e de sentidos onde podemos
enxergar, a0 menos parcialmente, a nés mesmo: Sobchack verd no cinema a
“ciéncia como forca social”. Rifkin, por sua vez, recorre a filmes como Jurassic
Park (1993) e Alien: Resurrection (1997) para ressaltar a representa¢do dos ‘piores
medos sociais ligados a ciéncia’ (cf. KIRBY, 2000, p. 193). Em comum, ambos
trabalham, direta ou indiretamente, com a tecnologia de ponta, com a manipula¢io
genética ou com setores sociais que vém sendo “geneticizados”. Jurassic Park, por
exemplo, foi considerado como puramente fantasioso na época do seu langamento.
Obviamente, ndo no sentido estrito do roteiro cinematogrifico, mas antes pela
impossibilidade total da replicagdo tecnoldgica retratada na ficgdo no mundo
real: a clonagem de animais (ou organismos/materiais organicos) exclusivamente
a partir de um DNA matriz. Alien, segundo Rifkin, remeteria ao descontrole
da biotecnologia, das criaturas geradas pela tecnologia humana ou pelas agdes
derivadas da tecnologizacio social quase que ilimitada. Sio as formas desconhecidas
do que escapa ao trivial e que se voltam contra a humanidade: ciéncia e sociedade;
controle e autonomia; lagos sociais e mudancga estrutural; economia e politica;
criatura e criador etc.

A ficgdo cientifica pode ser vista, portanto, pelo aspecto construtivista
que parte da realidade e da representa¢do em dire¢do ao concreto. Em termos
epistémicos, a prépria ciéncia é um produto cultural e emergente do que se pode
compreender do meio para se construir o palpdvel. Como defendia o historiador
e filésofo Robert Lenoble “ndo existe uma Natureza em si, existe apenas uma
Natureza pensada [...]. A “natureza em si” ndo passa de uma abstracdo. Nio
encontramos sendo uma ideia de natureza que toma sentido radicalmente diferente
segundo as épocas e os homens» (1990, p. 16-17).

Nio sdo, ciéncia e ficgdo (ou as suas possibilidades no campo da abstracio),
portanto, principios dicotdmicos que ora divergem e ora convergem, mas
antes processos complementares que retratam as relacdes humanas e a relagdo
historicamente edificada entre ciéncia e natureza. A fic¢gdo enquanto reflexdo

e ludicidade apreende tais relagdes e congrega, de forma multisituada, outras

Aurora: revista de arte, midia e politica, Sao Paulo, v.9, n.26, p. 122-143, jun.-set 2016

28




A GENETICIZAGAD DA PERCEPGAD DO QUOTIDIAND (..) M FLAVIO FERREIRA

dimensdes as zonas de contato que eventualmente alimentario tanto outras
ficgdes quanto o pensamento sobre o concreto, a prépria inquietagdo cientifica.
Ainda para Kirby (2000), todo este contexto possibilita-nos repensar, através da
representacdo e da acdo, questdes éticas ligadas ao desenvolvimento cientifico: o
qué da fic¢do converte-se pelas maos da ciéncia em realidade no futuro? Indo mais
além: o qué isso nos provoca?

Um exemplo cldssico do cinema, neste sentido, é o filme The Day the Earth
Stood Still (O Dia em que a Terra Paron, de 1951). Em que a alegoria gira em torno
de uma nave extraterrestre que pousa em Washington, D.C., nos EUA, a fim de
reclamar aos terrdqueos o fim da violéncia e da utiliza¢do da tecnologia como
meio de destrui¢do em massa. O mensageiro galdctico diz, a certa altura, que os
humanos podem viver como quiserem e matarem-se uns aos outros, mas que os
habitantes de outros planetas se preocupam com os impactos interplanetdrios de
uma forma “rudimentar de tecnologia atdmica”, entdo descoberta. A insisténcia
humana na sua utiliza¢do para fins militares resultaria, em Gltima andlise, na
intervengdo externa e consequente destruicdao do planeta em prol da preservacdo
da vida em outros lugares.

Enquanto ficcio de uma ‘relagdo interplanetdria’ entre formas de vida
inteligente, o filme beira seguramente o espetacular. Mas a fung¢do contextualizada
do cinema tem af a sua razdo: uma crescente oposi¢do advinda da emergéncia
de uma classe intelectual europeia (bem como a de grupos de imigradas e de
minorias em ascensdo econémica e na luta por direitos nos EUA do séc. XX) que
vivenciou os efeitos da Segunda Guerra Mundial e dos efeitos nucleares, de 1945,
com as bombas lancadas em Hiroshima e Nagasaki. A critica ficcional encontra
uma finalidade pacifista.

Este foi justamente um dos pontos trabalhados pela chamada Escola
de Frankfurt nas reflexdes de reconstrucio de um ocidente destrogcado. A fic¢do
tutela, por assim dizer, perguntas reais e riscos reais na conversdao do fim da Guerra
Mundial e a declarada corrida bélica que marcou, logo em seguida, a chamada
Guerra Fria. O interlocutor extraterreno vem dizer aquilo que a sociedade da
época reclamava: um pedido de paz.

Ficcao, cinema e ciéncia se misturam para representar os erros do passado

e evitar os perigos do futuro.
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Rumo a Gattaca: com um passaporte para pensar o real através da ficgéo
Em termos do debate que os conhecimentos na genética vém despertando politica
e socialmente nos tempos que correm, destaca-se o filme Gattaca (de Andrew
Niccol, 1997), acrénimo de bases nitrogenadas que compdem o DNA: Guanina,
Adenina, Timina, Timina, Adenina, Citosina e Adenina. Gattaca retrata um
futuro ndo muito distante onde a biotecnologia regulamenta a sociedade. A
politica e a economia sdo voltadas a um funcionamento social onde o avango do
conhecimento genético — formulado pelo esgotamento do sequenciamento do
DNA e o surgimento tanto de novas doengas quanto da localizagdo genética de
todas as “qualidades humanas” — definem o papel social a ser desempenhado por
cada individuo.

Assim, para aquele que possui elevada “condi¢do genética” que o isente
do desenvolvimento de doencgas ou que condicione a propensdo a um raciocinio
16gico excepcional terd, consoante as suas “qualidades”, direito a exercer profissdes
de prestigio ou boas possibilidades de casamento — ou uma gama de parceiros/
as dispostos/as a combinarem o seu DNA. Aos outros, aos seus antipodas,
serd reservada uma vida pautada no subemprego e a periferia da sociedade, da
integragdo econdmica ou mesmo da possibilidade de procriagio.

Gattaca traz-nos a vida de Vincent Anton, que nasce pela unido genética
aleatéria (por via sexuada) de um casal que ndo determina em laboratério as
suas caracteristicas através da manipulacio do DNA. Numa época em que os
filhos sd@o “escolhidos” pelos pais em detrimento da fortuita gera¢do sexuada —
onde a predetermina¢do do DNA indicaria um potencial prodigio da musica,
um grande matemadtico, um soberbo engenheiro etc. —, as qualidades de Vincent
Anton destinam-lhe como dpice da carreira a profissio de faxineiro. Ao nascer,
Vincent Anton tem o seu DNA sequenciado, o qual indica uma série de provaveis
complicagdes orginicas que se apresentardo a médio prazo, culminando numa
baixa expectativa de vida, num desenvolvimento intelectual comprometido e
numa série de limitagBes fisicas. Acometidos pelo desejo de uma prole “bem-
inserida socialmente”, os seus pais decidem ter outro filho. Este, somente chamado
de Anton (nome do pai e que representaria, portanto, o desejo de constituir-se
uma linhagem familiar mais “apurada”). Por sua vez, o recurso genético fard com
que Anton, provido de garantidas qualidades segundo a ciéncia, tenha uma vida

gloriosa em detrimento do fatalismo antecipado ao seu irmdo, Vincent Anton.
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A distin¢do social em Gattaca feita pelo Estado déd-se pela designacido
entre humanos “vdlidos” e “ndo-vilidos”, ou os que terdo um futuro assegurado
pela conversdo das suas qualidades genéticas em grandes produgdes laborais e
artisticas, ou aqueles que terdo, em contraposi¢do, uma vida modesta e com
maiores dificuldades em encontrar um/a parceiro/a para conceber filhos “vdlidos”:
um menor incentivo socialmente consentido, inclusive, a transmissio dos seus
genes face ao pavor generalizado de gerar-se filhos com genes “invdlidos”. O
controle Estatal e o seu apoio popular revelam-se, deste modo, como uma coesdo
a ‘melhoria da condi¢do humana’ — um mundo formado maioritariamente por
humanos “vdlidos”. Através da falta de liberdade na concepcio e das condi¢des
de vida estabelecidas ao nascer, somente os genes “bons” seriam desejados no
universo futurista de Gattaca.

Vincent Anton sonha, desde a sua infincia, em ser astronauta — profissiao
que estd fora do seu alcance face as previsdes contidas no seu mapeamento
genético. Seu irmao, Anton, poderd tornar-se um astronauta quando quiser ou,
ainda, seguir muitas outras carreiras de prestigio a sua escolha. O abismo que os
separa, filhos do mesmo pai e da mesma mie, nada mais é do que o seu retrato
genético, entdo interpretado de acordo com a valorizagdo social e cultural das suas
aptiddes: uma regulagem total pautada no controle Estatal e no desejo societal de
gerar-se individuos “validos”.

Vincent Anton acaba por tornar-se faxineiro na organiza¢io governamental
que treina astronautas. Por um acidente sofrido por outro individuo que possui
“qualidade genéticas” para entrar em tal organismo mas que estd detido numa
cadeira de rodas, Vincent elabora — com a sua ajuda — artimanhas para fazer-
se passar como “vdlido”, passando a assumir a identidade do primeiro: carrega
consigo materiais biolégicos do seu cimplice (urina, fios de cabelo, peles mortas,
pequenas quantidades de sangue acopladas aos dedos sob falsas digitais feitas em
laboratério etc.) para escapar ao controle tecnolégico que lhe confirma diariamente
a identidade. Toda a estrutura social passa a ser construida por técnicas projetadas
pelo conhecimento genético: uma picadela no dedo é o cartdo de acesso ao trabalho
ou a identifica¢do numa rusga policial. O sangue baseia a tecnologia e a sociedade
de Gattaca.

No seu desfecho, o filme recua. Hd uma emaranhada trama que envolve

uma rela¢do amorosa, uma diligéncia policial e a progressiva desconfianca de que
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Vincent ndo é quem diz ser. O importante, de toda a forma, é aqui ressaltar
que diante do determinismo bioldgico e de toda a matemdtica que interpreta
e determina a vida, Anton, o irmao “vdlido” de Vincent é desvendado como
morto. Apesar da sua sele¢do genética, problemas de satide lhe tiraram de cena.
Vincent, por sua vez, consegue ultrapassar os exigentes testes fisicos a que
precisa se submeter para embarcar na sua tdo desejada espagonave e tornar-se,
pois, o astronauta que sempre quis ser. Ele também é descoberto, ao final, por
um funciondrio da organizacdo aeroespacial ap6s grande pressdo da policia que
investiga um assassinato no local — alguém que delataria Vincent e por ele é
morto. O funciondrio ndo o entrega: ele tem um filho que gostaria de ser como
Vincent, mas que ndo possui requisitos genéticos para tal. Vincent consegue
embarcar gragas a comisera¢do do seu novo camplice. “Vélidos”, “n@o-vilidos”,
e todos os outros que ficam na zona cinzenta da sua intersec¢do sdo, no final das
contas, humanos também na sociedade de Gattaca.

Vincent Anton conduz-nos por uma trama dentro de uma ficgao futurista
aparentemente distante dos nossos tempos. Mas ndo raramente nos deparamos
com situagdes reais que nos parecem saidas de cendrios ficcionais. Muito do que
ja foi falado na ficgdo cientifica — e, consequentemente, criticado ou desprezado
como ridiculo ou fantasioso por antecipar as possibilidades préiticas na intersec¢do
genética/medicina/sociedade — apresenta-se, atualmente, como um caminho
viavel ou cada vez mais préximo de concretizar-se.

Recentemente, o jornal o Publico noticiou que a modificagdo genética
de uma bactéria intestinal no mosquito andfeles pode bloquear o parasita que
transmite a maldria.® O projeto de combate a esta doenca, ao que parece, serd a
produg¢do em laboratério de mosquitos geneticamente “preparados” que quando
soltos, pela reprodugdo com os demais, espera-se que dominem as popula¢des

nativas. Eis que deste cendrio cinematogrifico emerge o papel da fic¢do no

8 A maldria mata, a cada ano, cerca de 800 mil pessoas em todo o mundo. Cientistas de vérios
pafses tentam hd anos descobrir uma maneira de travar a sua propagacio. Tentou-se, por muito
tempo, provocar modificacdes genéticas em laboratérios no mosquito andfeles para que o parasita
morresse subitamente e ndo infectasse os humanos. Foi descoberto, em estudos mais recentes,
que bastaria modificar geneticamente uma bactéria intestinal dos mosquitos para o efeito, o que
simplificaria o processo pela reprodu¢io dos mosquitos manipulados com os selvagens: «concluem
na revista Proceedings of the National Academy of Sciences que essas bactérias transgénicas foram
capazes de inibir em até 98% a reprodugio de Plasmodium falciparum no organismo dos mosquitos»
(para mais, ver: PUBLICO. ‘Bactéria do intestino do mosquito bloqueia transmissdo da maldria’;
16/07/2012).
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plano da realidade (Martins, 2004): o seu impacto gera, potencialmente, um
questionamento de situagdes ainda ndo vivenciadas nos ambitos cientifico,
politico e social para que se pense nas suas consequéncias e necessidade, pois,
de regulagdo; mas amplia também as possibilidades para se pensar o que antes
parecia impensdvel. Afinal, o qué desta tdtica nos pode afetar de forma positiva e/
ou negativa? Para novas tecnologias, novos efeitos. A experiéncia serd realizada,
mas dela advém consequéncias imprevisiveis. Imagine-se o quanto este conjunto
(bio) tecnolégico seria entendido, se apresentado na década de 1980, hd apenas 30
anos, a comunidade cientifica.

As chamadas terapias genéticas, por exemplo, encaixam-se a esta
perspectiva: parecem realidades crescentes que hd poucos anos seriam tidas como
meramente ficcionais (constituem uma perfeita triangulacio fic¢do-realidade-

sociedade):
Human-gene therapy is a procedure in which defective (faulty)
copies of a gene are replaced with non-defective (functional) copies.
For example, Severe Combined Immuno-Deficiency syndrome
(SCID) is a genetic disorder caused by mutations in a single gene,
adenosine deaminase (ADA), which is on human chromosome 20.
Individuals who possess two defective copies of this gene cannot
make the protein adenosine deaminase; thus, they do not possess
a functioning immune system. Gene therapy treatments for SCID
involve putting non-defective copies of ADA into the DNA of an
affected individual’s bone cells, allowing them to make adenosine
deaminase. Gene therapy can either be used to treat individuals
who already have a genetic disorder (somatic cell therapy), or
to correct genes in sperm, eggs, or embryonic cells (germ-line
therapy). Germ-line therapy gives scientists the ability to change
an individual’'s genetic makeup before they are born, or even

conceived. (KIRBY, 2000, p. 196).

E justamente nestas zonas de contato que as vidas de Vincent Anton e
Anton se cruzam, ainda que simbolicamente. Na sociedade imagina de Gattaca
ndo se impde meramente o cendrio de um porvir tenebroso e tentacular da
ditadura eugénica transmutada num fetiche societal, mas a prépria radiografia da
sociedade atual que depende cada vez mais da tecnologia — que, inclusive, a deseja
e sabe que a sua presenga no quotidiano tende a elevar-se.

Antes de tudo, Gattaca faz-nos perguntar: “e se chegarmos um dia a esta

sociedade, o qué isso significard em nossas vidas?”, “o que podemos identificar no
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presente como exercicios de poder andlogos a politica em Gattaca?”, “o qué, em
tudo isso, vem ja do nosso passado?”.

A aposta na tecnologia como palavra final aos problemas dantes teorizados nas
areas humanas e que sdo agora definidos num laboratério € latente. O atual
«panorama» refor¢a-nos, nas mais distintas esferas do quotidiano, o papel da
tecnologia.’

Entra aqui em questdo a imprevisibilidade do que serd o0 mundo a longo
prazo. Como destacado anteriormente, Sobchack provavelmente veria em Gattaca
o campo cientifico como for¢a deterministica do “amanha”; enquanto Rifkin
recairia nas tensdes dispersas na trama desta sociedade futurista enquanto puro
receio de que ela passe a existir, de fato. Darcy Ribeiro, um importante antropélogo
cultural dos anos 1980, refletia numa entrevista antes da sua morte: ‘como sera
o mundo daqui a 100 anos? Ninguém sabe. S6 sabemos que serd radicalmente
diferente daquilo que conhecemos atualmente!”."

Em As Palavras e as Coisas, Foucault defende que o sentido que atribuimos
a nossa existéncia no mundo ocidental é relativamente novo: um processo
iniciado em meados do século XVII e que ganha uma forma esquematizada com a
emergéncia das ciéncias humanas no século XIX. A visdo da realidade é composta
por um conjunto de discursos e praticas que atribui valor semantico, simbdlico e
politico as cvoisas e a prépria nogdo do humano (1987, p. 459). As possibilidades
humanas sio vérias, a depender da conjuntura. Uma mudancga epistemolégica que
modifique (que ressignifique) o humano que Foucault arqueologiza culminaria,

como conclui o préprio em seu livro, na sua “morte” (1987, p. 501-502). Seria a

? Acerca da superioridade atribuida as chamadas ‘ciéncias duras’ sobre as ‘ciéncias moles’, por
exemplo, em 1986 um grupo de linguistas defendeu que o povoamento da América se deu hd cerca
de 15.000 anos, onde um periodo de glaciagdo teria permitido a passagem pelo estreito de Bering
por populacdes origindrias da Asia (sobretudo da Sibéria). A comunidade cientifica rejeitou esta
proposta inicial desde que foi levada a piblico. Porém, uma recente publicacio na revista Nature,
baseada no mapeamento genético das populacdes existentes no continente americano, revelou que
a teoria de 1986 estava certa, apenas adicionou-lhe que teriam ocorrido duas vagas posteriores a
primeira. Foi noticiado que «Qualquer que seja o periodo em questdo, a genética mostra que as
populagdes colonizaram o continente americano em direc¢do ao sul, seguindo as zonas costeiras
e separando-se ao longo da sua dispersdo. Depois desta separagdo, as trocas genéticas entre oS
diferentes grupos foram muito reduzidas, em especial na América do Sul». Fica latente, portanto,
uma distingdo entre fese e comprovagio relativamente a primeira afirmagdo, de 1986, e a posi¢do
atual da comunidade cientifica a cargo dos estudos da genética (para mais, ver: PUBLICO.
«Povoamento da América aconteceu em trés vagas sucessivas»; 12/07/2012).

10 Refiro-me ao documentirio baseado na sua obra de 1995 ‘O povo brasileiro’.
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passagem a um outro humano que possivelmente em nada teria em comum ao seu
predecessor. Isto quer dizer que, a titulo das possibilidades de “preenchimento”
do significado humano e do seu enquadramento da realidade, a mudanga radical
das referéncias que nos atribuiram valor nos ultimos séculos resultaria num
outro panorama interpretativo acerca de nés mesmos. Tais praticas e discursos
ndo sdo refeitos por processos histéricos impressos no quotidiano (numa mudanga
paulatina), mas por pequenas modificacdes nas bases interpretativas da realidade
que resultam, em dado momento, numa mudanga ontolégica drdstica, numa
ruptura imprevisivel do “mundo anterior” a0 “mundo em que nos encontramos”.
A (bio) tecnologia é, neste sentido, um elemento de intervenc¢io no quotidiano
ainda incégnito face as alteragdes relacionais na sociedade, na politica e no campo
juridico.

Este processo teorizado por Foucault foi batizado por Hacking como The
Looping Effects of Human Kinds (2009, p. 115-117), ou seja, o estabelecimento de
novos processos que baseiam a interpreta¢do sobre o meio (ou a natureza) para
que o humano possa identificar-se a si préprio e aos pardmetros que, constituintes
da concepgdo da realidade, passam a ser considerados legitimagdes cientificas e
fenomenoldgicas do campo do real.

Hacking déd-nos varios exemplos, como na drea da sadde: a “perversdo”,
como doenga, foi criada no século XIX. Ela ndo estava 14 a espera de ser
descoberta. E uma criacio de acordo com padrdes de uma época que enxergam
em dado comportamento um teor patolégico; mas a partir do momento em que
é assente a sua esséncia enquanto doenca, a ciéncia passa a fundamentar as suas
inquiri¢oes de acordo com a prépria sistematizagao (epistemoldgica) que lhe deu
origem. A sociedade, por conseguinte, verd o perverso em termos médicos. Fez-
se o doente. Ele agora é s6lido, concreto até que novos paradigmas o venham a
reificar ou a dissolver. Ele passa a “existir” como tal para si, para a sociedade e para
problematizacdo cientifica. Ele fomentard sistemas cientificos e filoséficos face a
sua 7ova situagao.

Hacking, assim como o fizera Foucault, aponta para a criagdo das coisas
humanas, para o encontro numa ‘natureza pensada’ (diria Lenoble {19901) das
respostas aquilo que problematizamos como realidade. Dessa forma, ndo seria
necessariamente a descoberta cientifica que explicaria o fenémeno no sentido da

experimenta¢do, mas esta Gltima que comporia a base da inquietagdo na ciéncia
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e, consequentemente, a formatagdo dos seus alicerces interpretativos da natureza,
do saber, da sociedade e da tecnologia. E o que se pode perceber quando Hacking
remonta a linguagem como forma de sistematizacdo l6gica na filosofia europeia
do século XIX — culminando na interpretagdo Gnica da racionalidade e na forma
de fazer-se ciéncia tal qual a conhecemos atualmente. Rompe-se, portanto, com
a ideia de que a realidade estd a espera de ser descoberta. Mesmo a ciéncia seria,
pois, o resultado de uma problematizagdo originalmente filoséfica assente na
linguagem e na pratica (HACKING, 2009, p. 140-141), na representacdo e no
discurso (FOUCAULT, 1987, p. 459).

Gattaca, portanto, traz consigo a reflexdo nesta zona cinzenta de
convergéncia dos dispositivos a que Foucault e Hacking defendem como
mediadores entre a ciéncia e a natureza, entre o sistema e a prépria leitura da
realidade.

Através da ficgdo, a linguagem racional da ciéncia é confrontada com
a representac¢do dos perigos que o humano vé no seu desenvolvimento: uma
sociedade voltada ao controle total e determinada pelo mapeamento do DNA de
cada um dos seus integrantes.

No que diz respeito a genética — nos moldes em que esta € revisitada aqui
—, os paradigmas anteriores que a constituem como um problema cientifico estdo
ancorados em meados do século XIX, onde a problematizac¢do de grupos ideias
humanos fez-se objeto de estudo através de um processo especifico: a conjuntura
de um grande salto no panorama cientifico (ou aquilo a que Appadurai {1994}
chamaria de «tecnopanorama»), bem como nos modos de produ¢dao em paralelo
a crescente critica ao modelo colonial — especificamente a escravatura. A partir
da obra de Darwin, sobretudo A Origem das Espécies, de 1859, a ideia de que
determinadas caracteristicas biolGgicas seriam ndo sé hereditdrias, mas modificar-
se-iam com as geracdes fez com que a comunidade cientifica adotasse como ponto
central supostas caracteristicas inatas aos tipos humanos identificados a época (e
segundo as relagBes coloniais entre europeus e nao-europeus).

Como resultado, essencializou-se uma perspectiva desvirtuada da “sele¢do
natural” darwinista, onde caracteristicas inatas a tais grupos humanos poderiam

ser “melhoradas” e controladas para que somente as consideradas boas fossem
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socialmente replicadas.!" ‘Desvirtuada’, pois a ideia central de Darwin, como
é sabido, ndo era composta por esta perspectiva da evolugdo.'” A apropriagdo
parcial das suas ideias por parte da comunidade cientifica da época demonstrou
per se como em termos epistemoldgicos a procura na ciéncia deve-se em muito a
percep¢do social e politica da realidade: no contexto, a distin¢do entre supostos
grupos humanos dava-se, pois, pelas mios dos racistas cientificos, pela andlise
racista/racialista do fenétipo e pela jd assente discussdo acerca da racionalidade e

da capacidade técnica e do trabalho em diferentes “ragas”:
Mesmo com a dificuldade de compreensio do mecanismo
de transmissio das caracteristicas, Galton, quando cunhou o
termo eugenia, tinha pelo menos uma certeza: que os dados que
comprovariam a sua ciéncia surgiriam do trabalho de registro e
andlise estatistica das caracteristicas que os progenitores e 0s seus
ancestrais transmitiram a prole (cf. Cowan, 1972, p. 512). Para ele,
ademais, a transmissdo das caracteristicas ndo se limitava apenas aos

aspectos fisicos, mas também a habilidades e talentos intelectuais
(Galton, 1892, p. 6; DEL CONT, 2008, p. 203).

Foi deste semear que as teorias eugénicas desenvolveram-se desde o
chamado “racismo cientifico” até aos experimentos marcados pela ‘raga’ na
Alemanha nazista (cf. VINCENZO BIZZO, 1995). E dai também que todo
um arcabougo epistemoldgico e empirico carregou de sentidos os riscos (i.e.
“degenerescéncia” ou, nos termos da sociedade de Gattaca, os ‘invilidos’) do que
estd ligado ao ‘bem-nascido’, ao que se deve a hereditariedade. E 16gico que em
um territério de extremos a genética padece também de criticas infundadas e
anacrénicas que estabelecem paralelismos entre contextos histéricos tdo distintos
como foram o das teorias eugénicas e o que vivemos em tempos de franco avango
da biotecnologia ou do biopoder (cf. Foucault, 1999, p. 289-291).

Zygmunt Bauman, citado ao inicio deste trabalho, problematiza o fato de
que «a sociedade moderna parou de se questionar» (1999, p. 09), ela jd ndo reflete

sobre o potencial perigo produzido no seu interior ou nas nefastas consequéncias

! Veja-se a reflexdo promovida por Bolsanello (1996) sobre a utilizacio do chamado ‘darwinismo
social’ nos discursos cientifico para se problematizar desde o colonialismo até a ‘raga’; ou o
interessante artigo de Gioppo (1996) sobre os grupos sociais subalternos a época considerados
‘degenerados’ pelos racistas cientificos (1996).

'2 Dentre as muitas premissas na teoria darwinista, podemos destacar (I) o desenvolvimento de
estruturas simples para estruturas complexas; e (II) que o homo sapiens teve um ancestral que, em
certa altura, dividiu-se dando-lhe origem e distinguindo-o dos outros hominideos.
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do seu funcionamento, do seu avanco. A ordem do discurso. Escrevia Foucault em
“Em defesa da sociedade” “E, por fim, vocés vdo encontra-lo entre os bidlogos
racistas e eugenistas etc. do fim do século XIX. Discurso sofisticado, discurso
cientifico, discurso erudito, feito por pessoas com olhos e com dedos empoeirados,
mas, igualmente, discurso — vocés verdo — que teve certamente um namero imenso
de locutores populares e andnimos” (FOUCAULT, 1999, p. 58).

O desenvolvimento biotecnolégico coloca-nos diante de novos enigmas
que podem ser visionados como equivalentes ou tributdrios — para que nos situemos
melhor — dos paradigmas fundacionais do estudo moderno sobre o corpo e sobre a
hereditariedade. Defende Bauman que nos novos intersticios da “lei e da ordem”
— da organizagdo social —, os discursos do poder atingem diretamente os “corpos”,
sobrecarregando-os de ansiedades pautadas na “existéncia”’, na inseguranga e na
incerteza (1999, p. 11).

Del Cont, por sua vez, faz mengdo as repercussdes do pensamento
galtoniano que, salvaguardadas as diferentes dimensdes morais e cientifica da cada
época, poderiam facilmente ser aplicadas a ficgdo de Gattaca, trazendo consigo
também a necessidade de se questionar os impactos da ciéncia na sociedade —
nomeadamente, das ideologias que tanto fomentam o avanco cientifico quanto a

sua instrumentaliza¢do politica para fins pouco nobres:
Os anos que se seguiram a Exposi¢io Internacional de Sadde
viram surgir um conjunto de acdes visando ampliar e difundir o
projeto galtoniano de uma ciéncia da hereditariedade humana
baseada no principio de que os dotes pessoais seriam transmitidos e
conservados inalterados de uma geracdo a outra. Isso proporcionaria
ao investigador o registro e a andlise das caracteristicas humanas por
parte de estudos estatisticos que revelariam, ndo havendo condicdes
ambientais que favorecessem cruzamentos entre individuos com
caracteristicas antagbnicas, a continuidade de certas caracteristicas
quer fossem fisicas, quer fossem intelectuais. Outra possibilidade
seria a de que os comportamentos considerados degenerados,
como vadiagem, alcoolismo, prostitui¢do, deméncia e doengas
generalizadas, pudessem ser facilmente rastreados no histérico
familiar dos individuos em gerag¢es consecutivas, o que permitiria o

controle reprodutivo dos que apresentassem tragos degenerescentes
(DEL CONT, 2008, p. 205).
Para Bauman, ainda, uma questdo pertinente é que entre a linguagem da

ciéncia e a sua aplicagdo politica hd uma diferenga latente na intencionalidade.
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Ninguém poderia antever as atrocidades que se passaram na Europa na primeira
metade do século XX, assim como ninguém poderia prever a evolugdo que as
teorias — cujo paradigma seria hoje considerado rudimentar e despropositado,
“feito por pessoas com olhos e com dedos empoeirados”, como colocado acima por
Foucault — do século XIX viriam a fundamentar na ciéncia entre 30 e 50 anos
depois.

O que estarfamos nés produzindo atualmente cujo resultado é —
potencialmente e proporcionalmente — inesperado em um futuro qualquer? Nao
se trata aqui de uma critica leviana a ciéncia, mas de levantar uma discussdo
epistemoldgica de critica a ideologia da ciéncia posicionada diante daquilo a que
vemos todos os dias nos jornais e nos debates académicos: do crescimento da
genética nas mais vastas dreas do quotidiano ao avan¢o do neolombrosianismo na
drea juridica e penal, com a genética “determinista {e} com as neurociéncias e as
descobertas de novos ‘criminosos natos’” (cf. MALAGUTI BATISTA, 2009, p.
28).

Um exemplo, para se fechar esta parte a luz de Bauman, poderd tornar esta
preocupagdo mais clara. A Coalition for Genetic Fairness (CGF) (2004), situada nos
Estados Unidos da América, desenvolveu um relatério a partir de um conjunto de
investigacoes destinado a regulagao Federal no setor da satide nacional. Muitos sdo
os casos relatados de individuos que tém negada a associa¢do a seguros privados
de satide — os quais detém quase que a totalidade dos servigos de satide no pais
— pela exigéncia prévia de exames genéticos. Estes, ao revelarem algum tipo de
propensdo a evolugdo de futuros problemas crénicos pelo mapeamento genético
cobrado aos requerentes pelo setor privado, servem de base para a negacio de
novos contratos ou mesmo a rescisdo de antigos contratos de assisténcia médica.

A CGF defende que cerca de 500 exames baseados no sequenciamento
do DNA tornaram-se populares e de fdcil acesso através do sistema privado,
sendo que uma grande parte é destinada a satide da mulher. Ao lado do potencial
médico oriundo desta disponibiliza¢io, muitas pessoas tém olhado para estes
servicos com desconfianga. Da mesma forma que os “futuros casos de cancer” de
mama podem ser tratados preventivamente pela exigéncia do paciente (cf. a nota
3 deste trabalho), a mesma informacio € utilizada para a negacio da assinatura de
um novo contrato de servigos de satide nos EUA. Apenas as pessoas que possuiam

contratos anteriores a nova (bio) politica das seguradoras tém, efetivamente,
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usufruido dos avangos da biotecnologia. Com os novos contratos — justamente
os que ficam a cargo de uma bateria de exames genéticos —, um novo fenémeno
apresenta-se na area da satide: o das pessoas que n@o a podem aceder pelo fato de
que representardo potenciais prejuizos as companhias privadas do setor da satide.
Esta nova conjuntura estd sendo tratada como “genetic discrimination” nas ciéncias
sociais estadunidenses; e a principal reivindicagdo, para ja, é a sensibilizagio
do Congresso a respeito da cria¢do de leis que protejam o cidaddo comum da
especulagdo no sistema privado de satde e, ndo menos importante, que lhe
assegurem a prote¢ao dos seus “dados genéticos” (CGFE, 2004, p. i)."”

Estes “novos problemas”, estes novos “panoramas” (APPADURALI, 1994)
que encontramos pelo crescimento da biotecnologia, nos sio colocados de forma
crescente a medida que arrastam consigo a obrigagdo de pensarmos a presenga da
tecnologia aplicada a satide na atualidade. Mais precisamente, quanto as ideologias
e genealogias, no sentido foucaultiano atribuido ao termo, que habitam as suas
sombras. De toda forma, este “presente” ndo pode ser isolado dos erros a que a
tecnologia levou-nos a cometer no passado.

As pessoas mencionadas pela CGF que receiam a veiculagio das suas
informacdes genéticas tém bons argumentos para tal. A questdo extrapola
as negacdes acima referidas dos novos contratos de seguro (deixando milhares
de individuos sem qualquer acesso a medicina nos EUA). Embora possuidora
de uma elevada eficdcia terapéutica, nio podemos esquecer que os paradigmas
fundantes dos estudos genéticos sdo tributdrios do que se discutia em torno dos
tipos humanos ao inicio do século XX, o que torna legitima a preocupacdo de
muitos autores. A linguagem alterou-se, mas a representa¢io — como discutido

anteriormente — segue antigos parimetros:
Scientists have found several genetic markers that seem to be more
prevalent in certain races and ethnicities. For example, women
of Ashkenazi Jewish descent are more likely to have the BRCA-
1 mutation that indicates a predisposition toward breast cancer.

African Americans are more likely to carry the gene for sickle cell

13 Cf. as reflexdes levantadas por Rothstein acerca da GINA (Genetic Information Nondiscrimination
Act of 2008), tornada Lei pelo Congresso dos EUA. Rothstein (2008) destaca, sobretudo, que a
«genetic discrimination» ganhou jd propor¢des tdo gigantescas nos EUA que a velocidade do debate
juridico ndo tem permito a protecio efetiva dos dados genéticos dos cidaddos. Um dos resultados é
a manipulag¢do do perfil genético individual identificado como propenso ao surgimento de doengas
para a recusa na cobertura de satde por parte das agéncias de seguros.
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disease. For certain minority groups, public perceptions about
genetic status could compound existing societal racial and ethnic

discrimination (CGF, 2004, p. 14).

Estarfamos assistindo, portanto, a um grande risco de (re)racializa¢do
na medicina pelas mios da genética aplicada ao esgotamento [e a antevisdo por
sequenciamento do DN A} das patologias humanas (cf. PARADIES, MONTOYA
e FULLERTON, 2007). Além deste fator, vem crescendo a exigéncia de exames
médicos para a atestagdo ao trabalho, nos EUA, com recurso ao sequenciamento
do DNA (ROTHSTEIN, 2008). Hi um elevado nimero de casos reportados
de candidatos que foram desqualificados nas entrevistas seletivas pela anexagdo
aos seus curriculos de testes laboratoriais. Tal como no futurismo de Gattaca, a
“genetic discrimination” tem jd lugar no panorama laboral estadunidense. Embora
a American Acadenry of Actuaries (AAA, 2000) tenha publica um relatério que
contradiga a posi¢io da CGF — chegando a conclusio de que a regulamentacido
biotecnoldgica jd proibia a circulagio da informacdo genética dos pacientes
e assegurava a impossibilidade de inadmissao dos contratos de satde pelo
sequenciamento prévio dos requerentes — esta tltima adotou como metodologia
a referéncia em casos registados em que a “genetic discrimination” ocorreu. Ou seja,
por um lado a AAA concentra-se na jurisprudéncia e na assegurac¢ao dos direitos
para o acesso aos recursos biotecnolégicos disponiveis; por outro lado, a CGF fala-
nos dos riscos da sobreposicao das relagdes racialistas na sociedade a interpretacio
e ao uso da biotecnologia.

Questionar a nés mesmos e a nossa sociedade poderd ser o tinico caminho
para entrelagar diferentes contextos em prol de uma ciéncia democritica. Para
tanto, é necessdria uma arqueologia que revele a esséncia comum de tantas
praticas e discursos. O estado da arte tem criado a ideia, para um olhar atento, de

que Gattaca € aqui e agora.
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Consideracies Finais

Faz-se dificil chegar a uma conclusio quando a fic¢do nos incomoda de tdo
realista e a realidade parece-nos beirar o ficcional. De fato estamos em tempo
de grandes mudangas (bio)tecnoldgicas, e com elas a tGnica certeza que temos é
a de que novos fenémenos se nos apresentardo — se jd ndo estivermos a visiona-
los algures no horizonte. Os estudos genéticos caminham e a cada passo surgem
novas possibilidades e conjecturas: a cura para uma doenca, o diagnéstico do
seu provdvel aparecimento anos antes de um indubitdvel sinal orginico etc.
Sdo, porém, estes os mesmos passos que apresentam um reflexo pouco claro de
nés mesmos, do nosso modelo societal: a tendéncia ao controle e a seducao pela
hierarquia, pela tipifica¢do social e pela negacio do descompasso entre avango
tecnolégico e ideologia da ciéncia.

As humanidades vém a cargo da obrigatoriedade de nos situarmos, de
sabermos mais sobre as origens do nosso conhecimento acumulado e sobre a forma
que o aplicamos.

Gattaca, nesse sentido, serve-nos a este exercicio: um olhar lddico para
o futuro que nos projeta sombras do passado, representacdes, acdes, perigos,
conquistas, projetos civilizacionais e a contundente imprevisibilidade dos vetores
que compdem a histéria. Ludicidade esta que é real para os protagonistas dos
casos apresentados pela Coalition for Genetic Fairness e, de alguma forma, também
considerados para contrapor a lacuna na regulamentacdo Estatal pela American
Academy of Actuaries.

A dialdgica relagdo entre “humanos” e “ndo-humanos” Latouriana fala-
nos, sim, da producdo da realidade como resultado da fabricagdo da ciéncia e
da natureza, a “natureza pensada” de Lenoble. Dicotomia esta que em Gattaca
é radicalizada entre os “vdlidos” e os “ndo-védlidos” ou, de certa forma, os que
“fazem” a sociedade (representantes de um mundo exato e cientifico) e os que sdo
por ela entendidos, ou 0s que mais parecem objetos da natureza sem os quais os
primeiros ndo fariam sentido.

A ficgdo tem muito a oferecer 2 teoria social. E da liberdade analitica
na ficcdo que a ciéncia pode ser revisitada — ndo s6, claro — de forma solta para
que convergéncias até entdo impensadas sejam apropriadamente configuradas.
Nio pareceria Gattaca tdo anacronicamente galtoniana quanto o delirio do

racismo cientifico pode parecer-nos digno de uma fic¢ao futurista? Das terapias
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preventivas destinadas aos ‘ainda ndo doentes’ que s@o tratados pelo mapeamento
genético em detrimento de uma sintomatologia anunciada ao novo fenémeno da
“genetic discrimination” , Gattaca demonstra-se, no seu pior e no ser melhor, o que
um reflexo do que guardamos em nds.

Como nos aponta a CGFE, em conclusio:
One thing is clear. Lawmakers have a critical decision to make.
Without strong, meaningful federal protections, genetic
discrimination will continue to be a serious problem that has a real
cost for Americans — and there will be many more faces of genetic

discrimination in the months and years ahead (CGF, 2004, p. 18).
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RESENHA =

Quando néo nos resta mais dignidade: um olhar sobre £z
Daniel Blake

Carla Regina Mota Alonso Diggue?

Tarde de domingo chuvosa. Resolvi ir ao cinema e assistir a comentada
obra de Ken Loach, Ex, Daniel Blake (2016). Sentei e o cinema escureceu.
Comecgava o filme.

Tela em negro. Ao fundo, a voz da profissional de satide. Ela faz perguntas
triviais a Daniel Blake. As perguntas objetivam a concessdo do Auxilio Financeiro
ao Trabalhador, o nosso conhecido auxilio-doenga. Com questdes sobre levantar
o brago, andar 50 metros, colocar uma camisa, a profissional de satide — que nio
se intitula médica ou enfermeira — verifica se Daniel Blake, que retornava da
recuperagdao de um infarto, pode receber o auxilio ou deve retornar ao trabalho.
Esse didlogo dd inicio ao filme, que conta a trajetéria de Daniel Blake, carpinteiro
recém-saido da recuperagdo de um infarto, que busca receber seu auxilio- doenga,
para que ndo precise retornar ao trabalho, recomendacio feita pelos seus médicos.
A peregrinacio de Daniel Blake pelo auxilio o coloca em contato com Katie,
mie de duas criangas, que cuida delas sozinhas, a0 mesmo tempo em que busca
um emprego ou um seguro que lhe permita dar a minima sobrevivéncia aos seus
filhos.

A partir da histéria desses dois personagens, que se cruzam quase por
acaso, Ken Loach coloca em discussdo a vida apés a ascensdo do neoliberalismo na

Inglaterra, sua expansdo para os paises capitalistas ocidentais e a constitui¢do de

! Carla Regina Mota Alonso Diéguez é doutora em Ciéncias Sociais pela Universidade Estadual
de Campinas. Docente e pesquisadora da Fundaco Escola de Sociologia e Politica de Sdo Paulo. E
pesquisadora do Instituto Nacional de Ciéncia e Tecnologia para Estudos sobre os Estados Unidos
e do Nucleo de Estudos em Arte, Midia e Politica NEAMP) da PUC-SP.
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um Estado ineficiente para quem mais precisa dele, os pobres. O fim do Estado de
bem estar social, o desemprego, os empregos flexiveis, a terceirizacdo dos servigos
sociais bdsicos sdo apresentadas por Loach através da luta de Blake e Kate para ter
acesso a uma vida digna.

Em busca de “empregos que ndo existem”, lidando com uma burocracia
que corrdi o tempo e o cardter de quem atende as centenas de pessoas que recorrem
diariamente aos servigos sociais (SENNETT, 2005), Daniel Blake expde a fissura
das sociedades capitalistas ocidentais, em especial as europeias.

Com seu Auxilio Financeiro ao Trabalhador negado, ele discute com
os profissionais do Servigo Social, busca por empregos para ter acesso ao seguro
desemprego e ajuda Katie a cuidar dos filhos, buscando ao seu lado também
sustentar um pouco da fé que eles ainda tém na humanidade.

Em uma das cenas mais marcantes do filme, sem comer hi dias, na fila
pela cesta bésica, Kate abre uma lata de molho de tomate e a bebe, em prantos.
Blake a ampara e nos d4 um alento, de que pode haver solidariedade mesmo em
um mundo de valores corroidos.

A cena, que expde a realidade da fome, também nos leva a refletir sobre a 47

carga a qual muitas mulheres sdo colocadas constantemente. Katie se vé colocando
os filhos em primeiro lugar na hora da alimentagio, buscando por trabalhos que
sejam compativeis com os hordrios das escolas e mesmo furtando objetos em
minimercados. Tal como muitas mulheres, Katie enfrenta a dura escolha: como
conciliar o trabalho e a vida familiar? Como garantir a sobrevivéncia em mundo
que ndo foi feito para as mulheres maes? E como fazer isso quando a Gnica pessoa
que se tem € a si propria? A saida de Kate parece trivial, mas € a escolhida por
muitas em uma sociedade no qual ser mae e trabalhadora é incompativel.

A frase de Daniel Blake entdo ressoa no cinema, mudo diante do soco no
estdbmago dado por Loach: “Quando a gente perde a dignidade, acabou tudo”.

Esse € o espirito do filme. Loach nos leva a refletir sobre o quanto ainda hd
de dignidade em nés. Encontramos Daniel Blake diariamente quando buscamos
empregos que ndo existem; quando nos submetemos aqueles que possuem
jornadas de trabalho extensas e saldrios cada vez menores; quando vemos as filas
pelos auxilios-doengas crescerem com pessoas tomadas por doengas psiquicas,
geradas pelos estresses dos tempos intensos de trabalho; quando nos sujeitamos

aos cursos de qualifica¢do em troca do seguro desemprego.
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Katie entdo nos lembra na cena final: Daniel Blake é antes de tudo um
cidad@o. Sua busca € apenas por dignidade, por ser atendido por um Estado que
deveria atender aos seus cidaddos e visar, em primeiro lugar, o bem pablico. Mas
o que é o bem publico em um Estado cada vez mais privatizado?

Saf da sala de cinema com essa pergunta na cabega, um né na garganta e

os olhos repletos de ldgrimas.
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